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ste libro que tendes nas vosas mans culmina, en certo xeito, a conmemoracion

do 40 Aniversario da Declaracion de Combarro como Conxunto Historico en 2012.
A dita conmemoracion, promovida pola Asociacion A Solaina de Combarro, contou co apoio
unanime da Corporacion municipal de Poio. Este apoio propiciou o clima adecuado para que,
malia as dificultades econémicas que percorreron 2012, puidese levarse a cabo un programa
de actividades ambicioso, desde o mes de abril ao de decembro, que comprendeu un amplo
abanico de actividades culturais (conferencias, visitas guiadas, cine, teatro, fotografia,
homenaxes, actividades deportivas, etc.).

Este programa sustentouse non s en recursos economicos, que certamente foron
modestos, senon na complicidade, no apoio institucional, na colaboracion empresarial e na
entrega cidada das distintas asociacions culturais de Combarro e de Poio, que traballaron
desinteresadamente para que as referidas actividades saisen felizmente adiante.

Colaboraron, no plano institucional, ademais do Concello de Poio, a través da
stia Concelleria de Cultura, a Xunta de Galicia, a través da Direccion Xeral do Patrimonio
Cultural, a Deputacion de Pontevedra, por medio do seu Servizo de Cultura, asi como o
Consello da Cultura Galega e a Universidade de Vigo. Entre as empresas figuran o Centro
Comercial ABarca, Supermercados Froiz, Graficas Anduriia, Conservas Pescamar e MAPROIN.
No plano asociativo contouse coa participacion da Comunidade de Montes Rega dos Agros
de Combarro, o Porto Deportivo de Combarro, o Club Nautico de Combarro, a Asociacion
Cultural, Deportiva e Medioambiental Armadifia, a Asociacion Cultural, Vecifal e Recreativa
de Combarro, o Ateneo Corredoira de Combarro, o Coro Virxe da Renda, a Asociacion de
Comerciantes e Empresarios de Poio, a Agrupacion de Mariscadoras a Pé da Confraria San
Telmo e a Asociacion de Mexilloeiros AMECOMRA.

Toda conmemoracion ten o seu obxecto. O desta foi percorrer a importancia historica
da vila de Combarro dentro do patrimonio cultural galego, explicar o seu descubrimento
como lugar ou emblema cultural e turistico da Galicia excelente, xa desde os primeiros anos
do século XX, e describir o proceso que levou a sUa declaracion como conxunto “de interese
artistico e pintoresco” o 30 de novembro de 1972. Tamén se propuxo abordar a situacion e os
retos actuais das suas xentes, dos seus sectores economicos e da slia arquitectura popular,
asi como o papel que xogan ou deben xogar a cidadania e as institucions na stia conservacion
€ no seu progreso, adaptado aos novos tempos. Boa parte destas cuestions foron obxecto do
ciclo de oito conferencias “Combarro Conxunto Historico 40 Aniversario”, no que intervineron
historiadores, unha socidloga e arquitectos, na siia condicion de expertos ou de responsables
técnicos da administracion. Fixérono cunha extraordinaria altura intelectual, como non
podia ser doutro xeito, tratandose de especialistas da talla de Felipe-Senén Lopez, Andrés
Dacosta, José Maria Folgar, Sara Torres, Manuel Pueyo, Manuel M* Chain, lago Seara, César
Portela e Manuel Caamarno.

As achegas destes expertos e a do publico asistente melloraron sen dibida o noso
cofecemento da historia, do presente e das posibilidades de futuro de Combarro, a través
dunha enriquecedora perspectiva multidisciplinar. De ai que nos parecese util recollelas,
ainda que fose sinteticamente, nunha publicacion coma esta. Asi llo transmitimos a
Deputacion de Pontevedra, e asi o entendeu este organismo, por medio do seu Servizo de
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Cultura. Isto permitira que algunhas das ideas expostas nas conferencias poidan xerminar, isto
é, ter un percorrido de mais amplo radio e vixencia, e non quedar reducidas ao estrito marco do
dia da celebracion e dos que participaron directamente nela. Por iso foron incluidas no apartado
de Estudos deste libro. O apartado abreo a reflexion do profesor Ramén Villares sobre o valor do
Patrimonio cultural de Galicia, inicialmente exposta en forma de conferencia en Combarro.

Nesta mesma seccion de Estudos recollese meu epigrafe especifico, unha ampla bibliografia
sobre Combarro e o seu patrimonio cultural. Sen medo a equivocarnos podemos afirmar que é a
mais extensa da que dispofiemos ata o momento, polo sia amplitude e a sua diversidade, pois
comprende monografias, informes, investigacions orixinais non publicadas ata a data, folletos e
artigos en revistas especializadas e en publicacions periddicas. Entendemos que con esta achega
se incidira positivamente no cofiecemento do Conxunto Historico de Combarro. Que disto se trata,
de mellorar o noso coflecemento. E sabido que o que se cofiece mellor se admira ou se valora mais
adecuadamente; e, tratandose dun conxunto urbano humanizado e vivo, é posible que ese saber
nos predispona a sta mellor conservacion.

Outro dos apartados do libro esta dedicado aos testemuios de quen desde as asociacions
e entidades profesionais e socioculturais de Combarro lle dan vida, co seu labor persistente e
fecundo, a esta fermosa e dinamica poboacion de ria de Pontevedra, asociacions, que, como se
dixo, deron asi mesmo contido, coas suas iniciativas, ao programa do 40 Aniversario.

A publicacion abrese, como non podia ser doutro xeito, cos discursos institucionais elaborados
con motivo do Acto Conmemorativo do 40 Aniversario da Declaracion de Combarro como Conxunto
Historico, celebrado o 17 de novembro de 2012, acto que contou coas salientables actuacions do
Coro Virxe da Renda e o grupo de Pandereiteiras do Ateneo de Combarro, asi como co preciso labor
técnico de Manuel Pastoriza Freire e Andrés Dacosta Martinez.

Grazas a todas e todos os que fixestes posible a devandita conmemoracion e esta publica-
cion. Espero que a esta gratitude se una agora o proveito co que aqui ofrecemos. Que diso tamén
se trata.

Combarro, 1 de febreiro de 2013

Profesor da Universidade de Vigo, presidente da Asociacion ASolaina de
Combarro e coordinador dos Actos conmemorativos do 40 Aniversario
da Declaracion de Combarro como Conxunto Historico









30 de novembro de 1972 Combarro foi

declarado “conxunto de interese artistico e
pintoresco de caracter nacional”, isto € o mesmo que hoxe
chamamos Conxunto Historico. Hai disto pois 40 anos.

Tendo presente esta circunstancia, hai cousa dun
ano, en novembro de 2011, na Asociacion A Solaina de
Combarro pensamos que seria bo conmemoralo. E asi llelo
transmitimos ao alcalde e & Corporacion municipal de
Poio. E fixémolo cun compromiso, como € costume nesta
Asociacion: que nos proporiamos un programa de actos e
que nos comprometiamos a levalo adiante, en coordina-
cion co Concello.

Sabiamos que asumiamos unha importante respon-
sabilidade. Por dlas razons: porque queriamos facer un
programa ambicioso e porque iamos contar con poucos
recursos economicos. Como asi foi. O programa de acti-
vidades deste 40 Aniversario estamolo a realizar cunhas
achegas en metalico de sé 3.500 euros. Con todo, o or-
zamento é bastante maior, porque houbo ademais diver-
sas achegas en especie e en traballo e dedicacion, gratuita e entusiasta. Estas achegas
superan, con moito, eses 3.500 euros. Pero eu non vos veno facer hoxe aqui un balance
economico do programa de actos do 40 Aniversario. Isto queda comprometido para outro
lugar. Veiio facervos un balance de resultados efectivos, que ten en conta o lado mais humano
desta Conmemoracion, que ten en conta, se queredes, o lado das emocions.

E o primeiro a destacar neste balance é o apoio decidido que tivo a nosa iniciativa
desde o primeiro momento. Apoiarona por unanimidade os tres grupos politicos con repre-
sentacion en Poio, cos seus tres portavoces a fronte: Luciano Sobral, Chelo Besada e Angel
Moldes. Tivemos un soporte decisivo na concelleira de Cultura de Poio, Silvia Diaz. Tivemos
o0 apoio sincero, decidido, entusiasta, de todas e cada unha das asociacions culturais, sociais
e profesionais de Combarro. Tivemos asi mesmo o apoio e o calor dos vecifos e vecinas de
Combarro. Eles son a razon de ser destes actos.

E tivemos o soporte e alento institucional de varias entidades e organismos provinciais
e autonomicos: primeiro o do Consello da Cultura Galega, a través do seu presidente Ramon
Villares; logo o da Xunta de Galicia, a través de José Manuel Rey Pichel, o director xeral
de Patrimonio Cultural; mais tarde o da Universidade de Vigo, a través do vicerreitor Xosé-
Enrique Costas; por Ultimo, o da Deputacion de Pontevedra. E tivemos o alento de bos
amigos, persoais e de Combarro: de Miguel Pereira, do Servizo de Patrimonio Documental
da Deputacion; de Carlos Valle, o director do Museo de Pontevedra, e de todos os e as
especialistas que participaron no ciclo de Conferencias “Combarro Conxunto Historico 40
Aniversario” e na “Aula da Natureza, da Arquitectura e dos Oficios Tradicionais”, Felipe
Senén Lopez, José Maria Folgar, Sara Torres, Manuel Pueyo, Manuel M? Chain, lago Seara,
César Portela, Federico de la Pefia e Manuel Caamaiio. Grazas a todos. Porque todos eses
apoios deron forza e alento, fixeron posible este programa de actividades, asi como o traballo
impagable dos meus amigos e amigas da Xunta Directiva da Asociacion A Solaina: Alicia, Xosé,
Andrés, Anton, Loli. Traballaron arreo. Traballamos arreo.

13



14

E para que tanto traballo? Toda conmemoracion ten un porqué. Toda efeméride, toda
celebracion, ten asi mesmo un para qué. Esta por suposto tamén o ten. E a razon de ser desta
conmemoracion € pensar sobre Combarro, reflexionar sobre o Combarro presente, sobre os
seus retos de futuro. Empezando polo pasado: cofecer mellor e o orzamento basico para
querer; e querer é o orzamento basico para defender e salvagardar.

Combarro é patrimonio; é unha herdanza que hai que xestionar, de acordo cos tempos
actuais, e as aspiracions e necesidades dos combarreses e combarresas de hoxe. E asi mesmo
unha herdanza colectiva de toda a sociedade galega. Por iso é patrimonio cultural. E visitana
centos, miles de persoas, cada semana, cada mes, cada ano. Pois ben, todo isto & moi
dificil de xestionar. E dificil xestionar todo xunto, pasado, presente, futuro. Porque, non
0 esquezamos, no patrimonio cultural non hai futuro sen pasado. E no caso de Combarro,
no caso dun Conxunto Historico, isto € ainda mais asi. Dixoo moi claro un dos técnicos que
intervineron no ciclo de Conferencias: “desde o punto de vista do respecto & herdanza do
pasado, en Combarro estamos nun punto critico”. Por iso hai que actuar: o Concello de Poio,
a Administracion provincial, a Administracion autonomica. Actuar de acordo cos vecifios
e cos técnicos. Man con man. Garantir o futuro, preservando a fermosura, a arquitectura
popular emocionante herdada dos nosos devanceiros.

Si. Conmemorar para isto. Para recordar que se queremos preservar Combarro temos
que actuar con unanimidade, con decision.

Remato xa. Fareino coas conmovedoras palabras da escritora belga Marguerite You-
rcenar, da sUa célebre novela Memorias de Adriano, cando di: “Nada hai mais fraxil que o
equilibrio dos lugares fermosos. A menor restauracion imprudente inflixida as pedras deter-
mina para sempre o irreparable. A beleza afastase; a autenticidade tamén”.

Creo que nesta verbas esta recollido o reto que temos todos e todas por diante en
relacion a Combarro: defender a beleza deste vila, un dos mais fermosos e xenuinos de Ga-
licia. E para iso é preciso un requisito previo: querer facelo. Porque cando se quere podese.
E nods, todos xuntos, podemos. Se queremos, podemos.

Presidente da Asociacion A Solaina de Combarro



Amigos, amigas e autoridades presentes,

Antes de nada permitanme que lles transmita un
afectuoso satido dun fillo destas terras que topei hai uns meses
nun congreso na Habana e que me presumiu de combarrés: o
premio Nobel da Paz Adolfo Pérez Esquivel.

Combarro é hoxe unha vila de postal, unha vila cone-
cida e admirada polo seu patrimonio historico-artistico tan
senlleiro e sobranceiro. Combarro pode presumir de lles en-
sinar a outras vilas e lugares de Galicia que un patrimonio
ben conservado € unha fonte inestimable de riqueza, riqueza
cultural e riqueza econémica. Dicir Combarro € pensar inme-
diatamente no mar que lambe amodifo os pés dos horreos
ou canastros que beirean a ribeira, nas rtas enlousadas que
nos envolven e nos transportan a unha ben moderna época
pasada, e que nos levan por humildes casas marifeiras mes-
turadas con soberbios pazos urbanos e casas nobres.

Moitas e mais autorizadas voces ca mifa poderian glosar e cantar a fermosura e a importan-
cia do patrimonio da milenaria pedra traballada por mans anonimas e feita arte, que é Combarro,
do seu patrimonio material labrado en pedra do pais. Tefio para min que o patrimonio de Com-
barro queda parcialmente incompleto se non se atende tamén o estudo, coidado, conservacion
e difusion do patrimonio inmaterial de Combarro: das stas lendas, contos populares e tradicions
marineiras e labregas; das sUas cantigas e refrans e, sobre todo, da sua lingua e da sua toponimia.

A toponimia é o ADN dun pobo, é o que fomos e o que somos; nela estan escritos os pobos
gue por aqui vifleron, as xentes que aqui viviron de xeracion en xeracion desde hai milleiros de
anos, as construcions, a economia, a espiritualidade, a fauna, a vexetacion, a historia ou a arte.
Noutras partes de Galicia estan a recuperar con esmero a sla microtoponimia e a sGa talasonimia:
os nomes da terra e do mar, os nomes de lugar mais pequenos, pedras e cons, e covas e furnas con
nome propio; leiras, rios e regatos; prados e montes; praias, rochas e baixios. Todo este patrimonio
cultural, neste caso inmaterial, esta a correr un grave risco de desaparicion se non se recolle das
fontes autorizadas: da memoria colectiva dos nosos maiores que se nos estan indo e con eles enor-
mes océanos de conecemento. Pero non hai que a recoller para musealizar ou conservar no formol
dun catastro ou dun ordenador. Non, recéllese para reutilizar. E asi, por exemplo, no Concello de
Vigo calquera rda, parque, avenida, urbanizacion ou edificio novos tefien que levar preferente-
mente como denominacion o toponimo sobre o que se asentan. Se se abre unha rda polos campos
das Canoteiras, a rua sera rda das Canoteiras e non Doutor X ou RepUblica Z; se se constrie unha
urbanizacion nas Veigas do Souto este sera o nome que debera levar, e non os caprichos do cons-
trutor, como Urbanizacion “Las Magnolias” ou o que sexa. Recoller nomes milenarios que forman
parte do noso ADN colectivo e reaproveitalos para a vida moderna, para o futuro, para darlles vida
€ que non morran.
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E tamén para o estudo lingdistico, isto é: cientifico. Calquera pode ver, por exemplo,
no Gran Dicionario Xerais da Lingua que un combarro € unha vide que se estende sobre unha
armazon separada do chan mediante soportes; ou, nunha casa, un piso a unha determinada
altura usado para gardar provisions; ou un piso sobre as cortes para gardar a comida do
gando ou para durmir; ou mesmo un alpendre ou cobertizo. Pero ademais haberia que saber
que combarro € unha palabra prerromana, daquela, botenlle un minimo duns 3.000 anos de
existencia, e que sitios chamados Combarro hainos nos concellos de Coirds, Santa Comba,
Santiago de Compostela, Vila de Cruces e Ourol. Esta por estudar o significado primitivo do
toponimo, que por prerromano sempre é mais dificil de enxergar, pero é moi doado saber os
significados, por exemplo, da Armada, Chancelas, Chousa, Cidras, A Costa, Tarrio ou Xuvifo,
todos eles microtoponimos de orixe latina doadamente explicables e que temos aqui ao pé.

Para rematar, doulles os meus parabéns aos vecinos e vecinas de Combarro por sabe-
ren manter esta riqueza material da sGa arquitectura tradicional para goce de toda Galicia e
para deleite de toda a humanidade; e ao Concello de Poio e a Deputacion de Pontevedra por
axudaren no labor de conservacion e difusion desta riqueza. Pero aproveito este momento
para lles solicitar a todos os citados idéntica ansia na recuperacion e posta en valor destou-
tro patrimonio non mercable nin vendible nin tanxible pero igualmente excepcional que é o
patrimonio inmaterial, especialmente a microtoponimia. Esta deberia ser a segunda fase do
Combarro Patrimonio Cultural: a do Combarro tamén Patrimonio Inmaterial.

Vicerreitor de Extension Cultural da Universidade de Vigo



ombarro é un verdadeiro emblema turistico

da provincia de Pontevedra, unha localida-
de marifeira de visita obrigada nas Rias Baixas e unha
das mais pintorescas, fermosas e conecidas de Galicia,
que proporciona, sen didbida, un auténtico pracer para
os sentidos.

Esta vila marineira configirase como un
dos conxuntos historico artisticos de Galicia mais
representativos a través das slUas rlas, palleiras,
cruceiros e prazas, que se funden co mar e que nos
falan dunha terra que conxugou a vida do mar co
aproveitamento da terra, o cultivo do millo e a
extraccion dos tesouros da ria.

Pero Combarro ten moito mais que os seus
tipicos horreos. Ten unha historia, unha cultura, unha
arquitectura e unha vida social, cultural e econémica que
esta na orixe do que hoxe é este concello, que merece
ser conecida e explicada, e que fan desta terra non so
un emblema turistico senén un patrimonio cultural da
provincia que compre salvagardar e pofer en valor.

Asi o vén facendo a Deputacion de Pontevedra a través, por exemplo, de iniciativas
como “Conece a tla provincia”, na que esta inmersa a vila de Combarro, co obxectivo de
difundir o noso patrimonio e atraer o turismo durante todo o ano. E unha forma excelente
de fomentar o dinamismo comercial da localidade, observala dun xeito diferente, integral
e, para os que xa a conecen, descubrir aspectos que nunca antes observaran ou nos que non
matinaran.

Como presidente da Deputacion € unha honra e un compromiso achegar a cultura
a todos os recantos da provincia e a todas as capas da sociedade; proxectala mais ala das
nosas fronteiras. Por iso nunca faltaran nin a vontade nin as propostas para seguir mantendo
a proteccion desta vila, para que as xeracions vindeiras poidan gozar dunha contorna natural
coma a que nos coiiecemos e vivir marabillas da arte popular galega coma a que atesouran
os vecifos de Combarro.

Presidente da Deputacion de Pontevedra
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patrimonio cultural ten unha funcion

eminentemente publica. E o deposi-
tario e o testemuno da memoria dun pobo e, polo
tanto, poslUe un interese relevante para a perma-
nencia e a identidade da sua cultura a través do
tempo. E tamén un recurso de dinamizacién e des-
envolvemento formativo, social e econdmico.

O patrimonio cultural é un medio impres-
cindible para garantir e mellorar a calidade de vida
dos cidadans.

Esta funcion social é independente da sGa
titularidade xa que, con independencia da natureza
da slia propiedade, pUblica ou privada, os bens aos
que se lles recofeza valor cultural deberan ser pro-
texidos, conservados, difundidos e investigados de
forma acaida co obxecto de salvagardar o seu valor,
acrecentalo e garantirlles a sta transmision as xe-
racions vindeiras.

Porén, o caracter pulblico derivado da sGa
funcion non supén que os bens patrimoniais sexan de propiedade publica, en
realidade, a maior parte no noso patrimonio comin é de propiedade privada. Un
dos maiores retos a resolver na xestion do Patrimonio Cultural é, precisamente,
o de facer compatible esta funcion publica coa titularidade privada dos bens e os
intereses lexitimos dos seus propietarios e usuarios.

A Constitucion Espaiiola, no seu artigo 46, establécese que € o Estado o
encargado da salvagarda, conservacién e promocion do patrimonio cultural. En
aplicacion do Estatuto galego, esta competencia correspondelle de forma exclu-
siva @ Comunidade Auténoma.

Na Lei do patrimonio cultural de Galicia definese que o noso patrimonio
cultural esta integrado polos bens mobles, inmobles e inmateriais que posian
valores propios que xustifiquen a sGa proteccion e entre eles, ademais dos bens
individuais de interese artistico, historico, arquitecténico ou etnografico, incliese
os conxuntos urbanos e lugares etnograficos que nos ofrecen un testemuno da
cultura galega.

1 Discurso do director xeral de Patrimonio Cultural no Acto Conmemorativo do 40 Aniversario da Declara-
cion de Combarro como Conxunto Histoérico (Combarro, 17 de novembro de 2012).
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Refirese non so as grandes creacions da arte ou da arquitectura sendn igualmente as
obras sinxelas derivadas da tradicion e do bo facer artesan, resultado da adaptacion dunha
sociedade e a sUa cultura ao medio natural e a un territorio ao longo do tempo, seguindo o
paso da historia. Proceso que constrie, dunha forma biunivoca, un espazo antropizado, unha
paisaxe da cultura.

O resultado deste proceso son os conxuntos historicos e os lugares de interese etno-
grafico. Bens recofecidos como de interese cultural, formados por agrupacions de espazos,
edificios e construcions adxectivas, que constitlen unha unidade de asentamento continua
ou dispersa, condicionada por unha estrutura fisica e territorial, que representa e materia-
liza a memoria da evolucion dunha comunidade humana, por ser testemufo da sGa cultura
ou constituir un valor de uso e gozo para a sociedade. E ainda que os bens inmobles, indivi-
dualmente, non tefan unha especial relevancia, nalgins deles as construcions, os espazos
urbanos e os lugares naturais acondicionados pola man do home, amosan unha expresion da
forma de vida, cultura e actividade tradicional do pobo de Galicia.

Os valores a conservar seran os de caracter histoérico do conxunto e aqueles elemen-
tos e caracteristicas que son necesarios para construir a imaxe e o ambiente identitario do
nucleo, a vila ou da cidade, incluindo aqueles de natureza intanxible que determinan o seu
caracter e significacion.

Deberase prestar esppecial atencion a forma urbana definida polo parcelario e a
trama viaria; a relacion entre os diversos espazos urbanos, edificios, zonas verdes ou libres
e terreos de cultivo.

Son moi importantes a forma e o aspecto dos edificios e inmobles, a composicion
das fachadas e caracterizacion tipoloxica e construtiva dos interiores. Aspectos definidos a
través da sUa estrutura, volume, estilo, escala, materiais, cor, decoracions ou distribucions
funcionais.

Non se deben esquecer as relacions do conxunto co seu contorno, sexa este natural
ou consecuencia das transformacions do territorio realizadas polo home; nin as diversas fun-
cions, expresions e relacions sociais propias do lugar, adquiridas ou desenvolvidas no curso
da historia.

En resumo, todos aqueles valores que de verse deturpados comprometerian a auten-
ticidade do lugar de interese cultural, do conxunto historico.

Para acadar o obxectivo da acaida proteccién e conservacion dos conxuntos historicos
son imprescindibles a participacion e o compromiso dos seus habitantes.

A xestion da sGa conservacion debe realizarse con prudencia, sensibilidade, méto-
do e rigor; procurando desbotar todo dogmatismo e analizando cada un dos problemas ou
propostas especificas, como o que son: casos Unicos e singulares. Empregarase na sGa ana-
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lise unha metodoloxia pluridisciplinar que garanta a consideracion dos datos arqueoloxicos,
histdricos, arquitectonicos e antropoloxicos, mais tamén aqueles outros do ambito social e
técnico mais actual, coma os aspectos econémicos, turisticos, ou da sostibilidade.

0 instrumento co que contamos para desenvolver a xestion destes bens é o Plan
especial, que debe constituir un verdadeiro plan de conservacion no que se documente a
situacion de partida, se rexistre todos os valores para preservar e se determinen as pautas
para a sUia preservacion, fomento e enriquecemento.

Métodos e instrumentos que precisan, para garantir o seu éxito, sen dibida da impli-
cacion e responsabilidade das administracions, mais, sobre todo, do compromiso e adhesion
dos habitantes do Conxunto Historico.

Garantir as medidas econdémicas e financeiras apropiadas para promover a conser-
vacion e restauracion é importante. Tamén é imprescindible contar coa participacion de
profesionais implicados debidamente formados e especializados. Con todo, tamén o €, tanto
ou mais, asegurar a participacion activa e implicada dos habitantes, programando unha for-
macion e difusion desde a idade escolar e facilitar as accions de asociacions comprometidas
coa proteccion e a conservacion.

Un magnifico e vivo exemplo de todo isto temos a sorte de vivilo en directo hoxe
aqui, nesta vila de Combarro, un senlleiro conxunto histérico que, polos seus valores cultu-
rais sobranceiros, foi reconecido como tal o 30 de novembro de 1972, hai 40 anos, como nos
recorda a convocatoria deste magnifico acto conmemorativo no que estamos a participar.

Que esteamos a celebrar este aniversario, e que estea organizado por unha asocia-
cién como “A Solaina” non pode ser mais que a confirmacién de que Combarro, este anaco
do patrimonio comun, avanza polo bo camifo.

Probablemente ainda non estea todo conseguido e as sempre imprescindibles e con-
tinuas analise e reflexion sobre os métodos e instrumentos a aplicar demanden critica cons-
trutiva e correccion sensible, ao mesmo tempo que a consideracion e incorporacion acaidas
de novos usos e necesidades.

0 que é seguro é que se todos, administracions, asociacions e cidadans temos claro
o obxectivo de salvagardar e conservar o noso patrimonio, acrecentandoo, para mellorar a
nosa calidade de vida e a das xeracions vindeiras habémolo de conseguir.

E por iso dado que estamos conmemorando, celebrando, un aniversario non queda

mais que felicitarvos, felicitarnos, por poder manter unha peza imprescindible do patrimo-
nio cultural de Galicia como é a Vila de Combarro.

Director xeral do Patrimonio Cultural



0 ano 2012 ten lugar o 40 Aniversario da declaracion

de Combarro como Conxunto Historico. Era o ano 1972
cando Combarro recibia o reconecemento oficial que certamente
determinaria a sUa historia recente. O 30 de novembro dese ano
declarabase oficialmente este enclave como Conxunto Histérico
Artistico, feito que significaria situar esta vila marifieira no mapa
turistico do noso pais e do mundo. Combarro principiaba asi unha
nova xeira na que o seu patrimonio Unico habia converterse nun
dos eixes dinamizadores de todo o municipio de Poio. Tanto o seu
presente coma o seu futuro estaran sempre estreitamente deter-
minados polo seu extraordinario patrimonio.

En definitiva, a declaracion de 1972 constituiu un fito na
historia de Poio, no que se materializou a constante preocupacion
por conservar a singular arquitectura e o urbanismo de Combarro,
que sintetiza a cultura agraria e maritima de Galicia.

No seu dia esta declaracion permitiu articular e poiier en
marcha unha serie de medidas encaminadas a preservar o pa-
trimonio material desta vila, entre as que se inclie o particular
ordenamento urbanistico municipal aprobado con ese obxectivo,
marcando un antes e un despois neste enclave marifeiro pola
repercusion que habia ter na proteccion do contorno, na sla re-
habilitacion e no seu mantemento.

Combarro xa vina sendo desde os primeiros anos do século XX un espazo de referen-
cia e interese cultural dentro e féra do noso pais. Non hai dibida de que Combarro é unha
das iconas de Galicia cara ao exterior, erguéndose como un dos mais potentes atractivos
turisticos e polo tanto constitlie un importante motor da economia do noso municipio, di-
namizando sectores como a hostalaria e o comercio, entre outros, e por suposto sectores
produtivos cardinais como a pesca e 0 marisqueo.

Ese papel iconografico viuse exponencialmente acrecentado nas ultimas décadas, o que
sempre é motivo de satisfaccion e fachenda para a vecifianza de Poio. A ninguén se lle pode
escapar que, debido & sta importancia etnografica, esta vila supon un dos grandes valores
turisticos e culturais deste Concello pero tamén de Pontevedra e de toda a contorna, xa que
Combarro é indubidablemente un dos enclaves mais representativos e orixinais non s6 de
toda a rexion das Rias Baixas senon de todo o pais.

Construido sobre o granito e & beira do mar, o seu conxunto histérico representa
como ningun outro a esencia da arquitectura popular galega, onde, en palabras de Otero Pe-
drayo, “o carro de labranza descansa a beira da barca marifieira”. Todas aquelas persoas que
o cofecen ou algunha vez o visitaron relacionano inmediatamente cunha das construcions
mais tradicionais de Galicia: o hérreo, que fora nun tempo non tan remoto a despensa dos
nosos antepasados. A caracteristica que fai dos horreos de Combarro un elemento orixinal e
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Unico no mundo é, por unha banda, o gran niUmero destas construcions que se conserva (pre-
to de sesenta en todo a vila), e a insolita situacion de 30 deles alifados ao longo da costa.
Outros aspectos que acrecentan a excepcionalidade deste lugar son as casas marineiras e 0s
cruceiros, que Castelao retratara maxistralmente no seu libro As cruces de pedra na Galiza.
Porén, como todos sabemos, Combarro é moito mais que todo isto, xa que un patrimonio ten
que estar vivo para ter sentido e ter futuro.

E ben cofecido que a vila de Combarro goza de gran dinamismo, grazas & implicacion
e ao labor socio cultural dos seus habitantes, e acolle ao longo do ano numerosas ocasions
para a xuntanza ludica e as celebracions, manifestacions paradigmaticas dos nosos costumes
mais arraigados e da nosa tradicion, como as alfombras florais de Corpus, a festividade da
Renda, a Festa do Mar e o Encontro de Embarcacions Tradicionais que tefien lugar no mes
de agosto, pero tamén unha intensa actividade asociativa, deportiva e cultural. A isto Une-
selle a sia ampla oferta gastrondmica que converte a Combarro en todo un deleite para os
sentidos.

Asemade, o seu engado cultural actia como un potente factor de dinamizacion eco-
nomica, feito ao que temos que prestar atencion en canto afecta a calidade de vida e be-
nestar de moita xente, empezando pola dos propios combarreses e combarresas. Como tal,
require un coidado especial por parte da Administracion local, pero tamén da provincial e
da galega. Temos aqui una tarefa colectiva como pais pois a repercusion de Combarro trans-
cende mais ala do noso municipio.

No 40 aniversario que acabamos de conmemorar, apos a iniciativa da Asociacion para
a Defensa e Promocion do Patrimonio Historico Artistico de Combarro, A Solaina, e coa cola-
boracion do Concello de Poio e o respaldo dunha ampla fronte social e institucional, organi-
zouse un extenso programa de actividades co obxecto de por en valor as casas tradicionais,
os hoérreos, os cruceiros, en definitiva, a esencia de Combarro, e tamén co propodsito de
fomentar a reflexion critica e construtiva sobre o seu pasado, o seu presente e o seu futuro.

Tras meses de actividades que incluiron visitas guiadas escolares, actos culturais,
eventos deportivos, encontros e homenaxes, ciclos de conferencias e un concurso e ex-
posicion de fotografia, asi como este importante acto institucional de conmemoracion da
declaracion que celebramos neste mes de novembro, reunindo a todos os participantes e
colaboradores do aniversario no salon de actos da Comunidade de Montes Rega dos Agros,
e servindo de ocasion para que a Administracion local, provincial e autonémica, xunto coa
Universidade de Vigo e o Consello da Cultura Galega, representado polo seu presidente Ra-
mon Villares, reiteren unanimemente o seu firme compromiso coa proteccion do patrimonio
historico de Combarro.

De agora en diante continuaremos con animo renovado o labor de preservar para as
vindeiras xeracions unha das xoias mais prezadas e valiosas do acervo cultural e patrimonial
do noso pobo, que por fortuna ainda mantén intacta a esencia da historia da nosa orixe,
mais tamén atendendo & importancia do interese que Combarro produce alén das nosas
fronteiras.



Asi o entendera xa desde o primeiro momento o Pleno da Corporacion municipal, a
iniciativa da Asociacion A Solaina e todas as asociacions, colectivos e empresas que colabo-
ran e participan activamente na Conmemoracion do 40 Aniversario, convertendo o aniversa-
rio nunha celebracion aberta e integradora, coa que sentimos a vila de Combarro mais viva
e mais nosa, se cabe, ca nunca.

Alcalde do Concello de Poio
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uero comezar por lle dar os meus entusiastas

parabéns a Asociacion A Solaina, de Combarro,
pola organizacion deste acto para conmemorar os corenta
anos da declaracion desta vila como Conxunto Historico.
E, naturalmente, debo reconecer o papel activo que os
moradores de Combarro, tanto os presentes coma 0s seus
devanceiros, tiveron na construcion e coidado desta vila,
cuxo alto valor etnografico e cultural non seria merecente
desta distincion sen a accion protectora que durante
séculos desenvolveron as xentes de Combarro, coidando
e pofiendo en valor este patrimonio comunal, deste modo
recoiecido polas administracions pUblicas como un ben de
obrigada conservacion e proteccion. A declaracion forma
parte dunha politica patrimonial que en Espafa tifa xa
daquela ilustres antecedentes nos tempos anteriores a
Guerra Civil e que se mantivo ata a actualidade, como
un dos fitos das politicas culturais publicas. Nos anos
sesenta e setenta do século pasado moitas vilas galegas
(desde Tui ou Betanzos ata Viveiro, Mondonedo ou Noia)
foron declaradas conxuntos histéricos merecentes dunha
proteccion publica especifica.

A esta xeira corresponde a declaracion de Combarro que hogano se conmemora.
Pero penso que non é preciso que lles lembre en detalle o contexto en que esta declaracion
foi elaborada e aprobada, porque as propias publicaciéns animadas por A Solaina xa se
ocuparon do asunto. Haberia que mencionar, con todo, o papel esencial que desempefaron
alguns técnicos e eruditos no asentamento destas politicas proteccionistas do patrimonio
historico, artistico e monumental, como foron os pontevedreses Casto Sampedro, Sanchez
Cantodn ou Filgueira Valverde, alén doutras figuras coma Pons Sorolla ou Chamoso Lamas,
que estan constantemente presentes nas iniciativas conducentes a proteccion desta riqueza
patrimonial. Pola mifia banda, vou aproveitar a ocasion para enxergar algunhas reflexions
sobre o valor que ten o Patrimonio Cultural no mundo de hoxe e do futuro, nun contexto de
aceleracion do tempo historico e, por veces, tamén de desleixo cando non desprezo polas
cousas antigas, sexan materiais ou inmateriais.

Penso, en primeiro termo, que compre sublifar que as cuestions relativas ao coidado,
proteccion e conservacion de bens patrimoniais non son un problema propiamente sectorial,
redutible ao campo da cultura e mesmo do “arqueoloxismo”, de atopar na antigiidade
a razon da proteccion e de ser un asunto de elites letradas. Moi polo contrario, penso
que as politicas focalizadas sobre o patrimonio ou Bens de Interese Cultural (BIC) deben
ser entendidas como un asunto transversal, que permite moitas olladas complementarias.
Sucede coma noutros problemas colectivos, tal que a ordenacion do territorio, os incendios
forestais ou o planeamento educativo, nos que é precisa unha notable concertacion social
e institucional.
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Esta concepcion transversal apoiase non s6 no valor intrinseco dos BIC sendn tamén
na sua proliferacion, ata o punto de que hoxe é dificil dar un paso sen tropezar cun ben
cultural, ben xa catalogado e protexido ou ben necesitado de ser considerado como tal.
Certamente, pasamos dunha situacion de indefension e de baixa proteccién, de escasa
conciencia social sobre o valor do patrimonio, a un contexto en que acontece o contrario, no
que case todo € susceptible de ser patrimonio protexido, desde un castro ou unha igrexa ata
os lentes dun escritor ou a engra dunha ferreria. Mudou a consideracion social e institucional
do legado ou herdanza (heritage) que recibimos dos nosos devanceiros. Esta ampliacion
do abano do patrimonio tamén deriva da pluralidade de valores que se lles atribuen aos
BIC, pois estes deixaron de ser simplemente selectas xoias que deben ser protexidas como
“marabillas” polo seu valor artistico. Na actualidade, alén do valor artistico que contén
en si mesmo unha parte substancial dos bens culturais, tamén existe clara conciencia da
slla importancia econdémica e, desde logo, de ser un piar fundamental, pola sta dimension
simbolica, das identidades nacionais.

Dispoiiemos, pois, de moito patrimonio e de valor moi diverso. Agora ben, tamén
se corre o perigo de que haxa unha invasion de “patrimonialismo” que faga dificil o seu
goberno, que lance a mensaxe de que todo é patrimonio. Neste sentido, hai que invocar
un certo realismo e admitir, como dicia con frecuencia o saudoso arquitecto Rafael Baltar,
que a historia da humanidade esta presidida por unha dinamica constante de construcion
e destrucion, ou, dito ao modo de Giambatista Vico, de “corso e ricorso”. E preciso,
por tanto, considerar os Bens Patrimoniais como unha construcion social, que precisa de
normas colectivamente asumidas que lexitimen unha certa xerarquia na definicion do que é
patrimonio pero que, ao propio tempo, rescaten a complicidade social que, durante séculos,
foi o mellor cinto de proteccion dos hoxe chamados BIC’s.

O patrimonio é un legado historico, unha “herdanza” que pasou por moitas mans e
que foi coidada ou respectada por sucesivas xeracions dos nosos devanceiros. Pero que un
retablo ou unha fachada dunha igrexa chegasen ata nos en bo estado non deriva de que os
seus usuarios se mantivesen externos a eses bens culturais senon precisamente por teren feito
o contrario; porque representaban para eles algo util, proximo e, polo tanto, defendido pola
mellor policia do mundo, que é o control da comunidade sobre o que considera riqueza de
todos. Para os nosos devanceiros o respecto cuase sagrado que hoxe temos polo patrimonio
non existia como tal, porque tifa un valor de uso que hoxe non recoflecemos.

Esta mudanza de enfoque debe ser tida en conta para actuar na sociedade actual
porque non se pode substituir a idea de que nada era patrimonio pola de que todo é patrimonio.
Son precisos alguns limites e, sobre todo, un consenso ou unha complicidade social sobre
esta materia. O patrimonio so ten viabilidade futura se é asumido como tal pola sociedade e
esta considera que é unha riqueza e non un estorbo ou un capricho de eruditos. Hai mais de
cen anos, o estudoso aleman Riegl sentou no seu libro El culto moderno a los monumentos
(1903) que “o patrimonio non poste ningln valor de seu, senén que lle vén dado a partir de
consideracions sociais”. Penso que esta concepcion do patrimonio non deberia ser esquecida
nos tempos presentes, de extraordinaria atencion a riqueza patrimonial herdada.

Porque se todo é patrimonio, nada é patrimonio. E preciso distinguir e talvez
“expurgar”, como acontece co patrimonio documental, para dotar de valor o que
verdadeiramente, e en cada etapa historica, se considera riqueza patrimonial conservable.
Se hai algo claramente historizable é, xustamente, a riqueza patrimonial. O propio exemplo



do lugar onde estamos, a vila de Combarro, amosa que habia unha riqueza previa (en forma
de trazado da vila, arquitectura das sUas casas e ruas, relacion co mar, etc.) que funcionaba
como tal sen declaracion oficial da sta condicion de conxunto historico. E asi se poderia dicir
de tantos conxuntos historicos, artisticos e monumentais. Que se declarasen como tales é
unha decision social e, sobre todo, politica que debe ser entendida como tal, e non como un
resultado inesperado ou caido do ceo.

Esta condicion historizada do patrimonio é un feito que, por evidente, non resulta
menos necesitado de ser proclamado. Porque o concepto de patrimonio, tal como hoxe
0 manexamos, € de formacion relativamente recente. Foi no transito da Ilustracion ao
romantismo cando se tomou conciencia e se deron os primeiros pasos para converter
en “nacional” un tipo de patrimonio e de bens que antes eran privativos do monarca ou
dos principes da Igrexa. A creacion dos estados nacionais, a reforma da Igrexa nos paises
catolicos (coa conseguinte desamortizacion da sua riqueza inmoble e moble) e a formacion
de corporacions especializadas no tratamento e proteccién do patrimonio (escolas
“diplomaticas”, arquivos nacionais, museos, etc.) forman parte do proceso mediante o
cal a sociedade occidental comezou a poier en valor o seu patrimonio historico, artistico
e documental, ao tempo que, de modo lamentable, espoliaba boa parte da riqueza que
expedicions arqueoloxicas (e militares) foron encontrando no Oriente Medio, desde Grecia
ou Exipto ata Mesopotamia.

Hai unha segunda reflexion que me gustaria partillar con todos vos e, nomeadamente,
coas autoridades institucionais que estan presentes e que tefien unha gran responsabilidade
nestes asuntos. A reflexion ten que ver coa definicion ou aceptacion de qué é patrimonio e
quen ten a capacidade de definir un ben cultural como tal. Este é un problema central, non
sempre abeirado de forma consciente, que nos pode levar a situacions de dificil xestion.
Dado que se trata dun proceso mais ben acumulativo, é preciso saber 6nde poner os lindeiros,
que non poden ser outros que os marcados por unha concertacion institucional que se debe
compadecer coa necesaria complicidade social.

Francisco Zagala, c. 1900
Museo de Pontevedra
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E recorrer a un lugar com(n se digo que o patrimonio foi creado por elites e que ten
un compofente claramente elitista, polo menos nos seus primeiros pasos historicos. Non
obstante, a aceptacion social da decision ilustrada de considerar este ou aquel monumento
como un ben cultural de especial valor e de necesaria proteccion esta lonxe de estar ainda
plenamente lexitimada. Penso que pode ser ilustrativa unha vifneta publicada por Castelao
en El Pueblo Gallego de Vigo, na década dos anos vinte, para ilustrar as distintas olladas con
que se pode enfocar o valor dun patrimonio determinado. Era no tempo en que as Comisions
Provinciais de Monumentos e, nomeadamente, o Seminario de Estudos Galegos estaban a
desenvolver xeiras de traballo en diversas bisbarras de Galicia. A vifieta reproduce o dialogo
entre dous investigadores novos, perfectamente asimilables aos do SEG, e un campesino
perante unha “pedra fita” que supostamente estaria nun monte calquera de Galicia. A
consideracion dos eruditos que matinaban sobre o feito de que “esta pedra debe ser ben
antiga” respondeu a sabedoria popular dicindo, por boca de Castelao, que “como tddalas
pedras, sefior”. De novo, a apreciacion de Riegl posta nunha vifeta: o patrimonio vale, coa
mediacion técnica que se precise, o que socialmente se decide que pode valer.

Simé Busom Grau
Combarro (1969). Museo de Pontevedra

Outro problema, ben diferente, é a xestion e acceso a riqueza patrimonial nunha
sociedade terciarizada e de masas como € a dos paises occidentais. A regulacion do acceso
€ un punto esencial nas politicas publicas culturais, porque € o modo de conciliar o elitismo
da definicion patrimonial coa socializacion do seu gozo. Din alglins expertos, nomeadamente
do campo da historia da arte, que moitos dos turistas que estan a ver, pofiamos por caso, a
Gioconda no Museo do Louvre, non saben ben o que significa esta obra de arte e que o seu
acceso masivo a sua contemplacion pode poiner en perigo a conservacion desta e doutras
moitas obras de arte. Pero este acceso masivo a museos e monumentos historicos é a esencia
do turismo actual, o que crea problemas para a conservacion do patrimonio que ainda non
estan de todo resoltos. De feito, en Espafia temos xa un exemplo de restricion no acceso a
un monumento singular, como son as covas de Altamira, e este modelo pode ser ampliado a
outros exemplos (pensemos no Pértico da Gloria ou na Alhambra de Granada). Polo tanto,
non é descartable que se produza unha sorte de “disneylandizacion” do turismo artistico que
permita ofertar sucedaneos no canto dos orixinais. Probablemente en Galicia ainda andemos
lonxe desta hipotese, pero € unha alternativa que compre contemplar cara ao porvir.



Finalmente, gustariame combinar as breves reflexions enfiadas ata aqui cunha consideracion
global sobre os custos da proteccion do patrimonio e a participacion social neles. Digo isto porque
este € un campo moi axeitado para ensaiar formulas de cooperacion entre o sector publico e o privado
ou, dito de forma mais xenérica, para practicar empiricamente o mecenado. O problema con que
nos encontramos, polo menos na Europa continental, é a “estatalizacion” das politicas culturais
e, nomeadamente, dos bens culturais. Esta é unha tradicion que deriva da época napolednica e
que se afortalou despois da Segunda Guerra Mundial, cando as sociedades do benestar europeas
lles encomendaron as administracions publicas o coidado das nosas vidas (do “berce a tumba” nas
conecidas palabras de W. Beveridge). Emporiso, o contexto de crise no que nos atopamos e as
perspectivas que se albiscan para o inmediato futuro indican que algo esta a mudar. Non podemos
confiar en que as administracions publicas resolvan todo (e isto vale para o patrimonio e para
moitos outros sectores). Neste sentido, creo que se debe avogar por fomentar que actores privados
participen de forma activa na proteccion, coidado e difusién do valor do patrimonio.

Esta combinacion de participacion publica e privada axudaria a resolver, ademais, o
problema esencial que tratei de colocar nesta intervencion: a dimension social do patrimonio,
sen renunciar ao papel do técnico e do erudito. Creo que este é un reto para o futuro que tamén
en Galicia se deberia afrontar con decision e con audacia. Nos debates alentados polo Consello
da Cultura Galega e que conduciron a publicacion da Reflexidon estratéxica sobre a cultura galega
(2011) hai abondosas indicacions de que este é un camiiio que debe ser explorado cada vez mais.
Por outra banda, dispoiilemos de exemplos que poden servir de pauta, porque institucions senlleiras
da cultura galega, como a Fundacion Barrié de la Maza, posien unha executoria excelente neste
campo.

Creo, daquela, que os caminos estan trazados e que compren sé dlas cousas: un marco
legal diferente, concretado probablemente na lei do mecenado, e unha actitude intelectual
mais atenta as boas practicas da xestion cultural e menos movida por consideracions puramente
retoricas ou elitistas que marcan de modo unilateral o valor do patrimonio. Porque se o aprecio
da sociedade polo patrimonio herdado non corre de forma paralela a ollada das elites cultas, esa
riqueza cultural acabara por ser unha boa ruina, un lugar abandonado (como xa acontece con
alguns cascos histéricos das cidades), sen relevancia significativa para os seus moradores, que
cesan nos seus afectos cara estes lugares que, en certo modo, consideran alleos.

Proceso de desimplicacion social que, felizmente, non tivo lugar nesta vila de Combarro.
E, polo tanto, remato a mifa intervencion renovando os meus parabéns para os promotores deste
acto e para os moradores da vila, que a senten como propia, o que significa que o seu futuro como
conxunto historico esta garantido.

Presidente do Consello da Cultura Galega
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olo Decreto 2123/1969 de 16 de agosto créa-

se 0 Museo de Artes e costumbres populares
de Combarro (Pontevedra). Pese a que esta normativa
legal non se fixo efectiva, co Decreto 3394/1972 de 30
de novembro, declarase Combarro, no concello de Poio,
conxunto artistico e pintoresco de caracter nacional. O
ben expresivo texto remarca: .... En esta singular com-
posicion del barroco popular del paisaje, tefiido de una
suave luz y matizado de unos grises blancos y verdes,
han hecho de Combarro el lugar preferido para su ins-
piracién por grandes artistas, especialmente los mejo-
res pintores y grabadores gallegos. El encanto de este
nucleo urbano, con su inigualable y sencilla belleza
debe ser preservado....

Os devanditos decretos sairon da man e da sen-
sibilidade de don Manuel Chamoso Lamas (1909-1985),
historiador da arte, natural de Moldes (Boboras-Ouren-
se), vecifio e alumno de Lousada Diéguez, tamén de Cas-
telao no Instituto de Pontevedra, companeiro de don
Xosé F. Filgueira Valverde (1906-1996), valedor e con-
fluinte co sentir de Chamoso. Decretos que presupuxe-
ron o nacemento doutros que levarian a restauracion,
a rehabilitacion e a revitalizacion de tan importante
parte do patrimonio cultural galego. Buscabase a creacion dun Instituto de Conservacion e
Restauracion especializado en canteria. Ansias que se ven cumpridas no ano 1979 coa crea-
cion nas propiedades do mosteiro Mercedario de Poio da Escola de Canteiros. Aspectos que
se iran complementando en 1991 coa creacion da Escola Superior de Conservacion e Restau-
racioén de Galicia en Pontevedra, asi como dunha Escola Superior de Belas Artes.

As condicions xeograficas, estratéxicas, agricolas, marisqueiras destas terras de
Poio, na caida do cordal do monte Castrove, fan que fora poboada en todo tempo... As
relacions con outros mosteiros e coutos, por exemplo con Oseira, fan fluir o comercio, o ir e
vir de mestres de obras, arrieiros, feirantes... Ambiente que queda reflectido nas artes e na
arquitectura. En 1890, despois da exclaustracion, os mercedarios ocupan e dan vida 6s espa-
zos monacais de Poio. Converxencia de tradicidns, onde se celebran as fogueiras do solsticio
de veran e venera a esa virxe das cen doncelas, santa Trahamunda, padroeira da saudade...
Lugares de fonda tradicion marifieira. Documentandose aqui a enigmatica familia Colon na
parroquia de San Salvador de Poio, en Portosanto...

Hai moito de comun na construcion e nas tradicions entre esta banda do mar pon-
tevedrés e os ribeiros ourensans. Mesmo Combarro semella unha vila do ribeiro colocada 6
pé do mar. Como proba desas relacions a presenza, a finais do século XV, do singular mestre
canteiro cantabro-transmerano Xoan de Castillo (1470-1552), con obra na catedral de Sevi-
lla, Braga e por ala por onde se movian os soldados conquistadores e os canteiros galegos.
Construtor do claustro dos Xeronimos en Lisboa, con obra en Tomar, pero tamén en Santa
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Maria de Pontevedra, que dependia de Poio e na sala capitular do mosteiro cisterciense de
Oseira, sefora do vecifio Couto de Marin. Casas, as de Combarro, protexidas cun pequeno
soportal, con columnas de varal achafranado... na parte baixa o lagar, arriba os cuartos
abertos as rdas ou 6 mar en balconadas. Cubertas con recebo caleado, con ou sen zdcalo
para evitar a humidade.... Carpinterias pintadas a lifaza con cores fortes, os usados para as
mesmas embarcacions... colorido perdido polos cambios estéticos.

Rueiros sobre a peneda, labradas as rodeiras... Horreos, cabaceiros de madeira,
0 estilo do Ribeiro, tamén coidadisimos, de pedra, incluso e até non hai moitos anos de
canizos trenzados, soamente documentados pola fotografia... Encrucilladas onde a fonte e
o cruceiro son imprescindibles. Postal animada que non lles pasou desapercibida 6s roman-
ticos ou exoticos buscadores da identidade. Lembramos que o malogrado Ovidio Murguia
Castro (1871-1900) pasou temporadas en Pontevedra, pintando murais para a Casa de Eugenio
Montero Rios (1832-1914) en Lourizan. Mecenas de artistas mozos, por enton presidente do
Senado e que cofnecera a Ovidio polo 1897 no balneario de Mondariz. Ovidio é ben recibido
en Pontevedra polos compaieiros do seu pai da Sociedade Arqueoloxica. No mozo petaban
a cada intre as recomendacions paternas e o espirito da sta nai Rosalia, as de apresurarse a
recoller aquilo que se perde, o que marca a identidade, a arqueoloxia, a arte, a etnografia,
a paisaxe.... O Murguia, pai, recoméndalle que siga os pasos artisticos dun dos “precurso-
res”, o vigués Serafin Avendano (1838-1916). Ovidio escolle do mar pontevedrés a nostalxia
da sUa paisaxe as gamas de grises e verdes, o sol que se pon e se reviste entre nubes de xeito
diferente cada dia, coa illa de Tambo 6 fondo.

A vista de Combarro dende as curvas da Seara ou da outra banda de Campelo, por
medio esa maltratada enseada, ofrécese cambiante en luces a cada hora, segundo as nubes.
Pintar o momento que se vai € un reto e unha teima nos creadores do Atlantico occidental.

Iso non lles pasou desapercibido as xeracions seguintes, especialmente a de Caste-
lao, sumado o entdn florecente movemento cultural pontevedrés, protagonizados por colec-
tivos como a Sociedade Arqueoldxica, nacida en 1894. Inquedanzas que chegan a pintores e
debuxantes, como a todos eses fotografos, pioneiros do paisaxismo e da etnografia fotogra-
fica. Coma o fotografo pontevedrés Xoaquin Pintos (1881-1967), cotizado retratista que fora
discipulo de Francisco Zagala. Pintos coa sGia cAmara documenta a historia dun acontecer
que o atrae e leva frecuentemente a Combarro. O libro Spain Revisited: a summer holiday
in Galicia 1911, de Catherine Gasquoine Hartley, tamén recolle ese tipismo de Galicia que
necesariamente pasa por Combarro, se acaso tamén polo Berbés vigués, hoxe degradado
urbanisticamente, polos noutrora caleados soportais de Muros ou pola Marina betanceira.
Mesmo en 1917 o cartel da Exposicion Regional de Arte Gallego, da autoria de Carlos Sobri-
no, recreara un recanto de Combarro. Gran mostra celebrada na Coruia, con réplicas en
Madrid, promovidas por figuras tan senlleiras coma Alvarez de Sotomayor, LLoréns, Palacios,
Seijo Rubio e Angel del Castillo, que marca un principio na busca da xa chamada Arte Galega.
Combarro sera unha icona. Incluida entre os cromos fotograficos das mais representativas
Estampas de Galicia, obra da xenial autoria do fotografo Luis Casado, Ksado (1888-1972),
o chamado fotdgrafo da “Xeracion Nos” e que nos anos 60 inspiraria o nacemento doutros
albums como a coleccion das Bellezas de Galicia, a serie de postais de Paisajes Esparioles,
as da zaragozana Arribas, as da viguesa Fama.... Os creadores guiados pola sensibilidade,
nacida do saber ou mesmo inconscientemente conducidos por esa especie de espirito santo,



que é a forza da Terra, botanse a procura da beleza, da orixe que é orixinalidade. Procuran
captar e deixar constancia daquilo do que nin foron capaces de rescatar para a memoria
outras institucions.

Alfonso Daniel Rodriguez Caste-
lao (1886-1950), profesor de Debuxo no
Instituto de Pontevedra, buscando Gali-
cia, pasou horas en Combarro, debuxa
e reinterpreta as casas con balconadas,
inspirase nelas para, con don Francisco
Xavier Sanchez Canton, asesorar sobre a
reconstrucion do pazo de don Xosé Cas-
tro Monteagudo, que albergara o Museo
de Pontevedra. Castelao debuxara algun
dos seus horreos e quizais sobre a caixa
de pinturas pinte en Combarro aquel
burro (Museo Provincial de Lugo), que,
entre as algas e os seus cavilares irra-
cionais, rodeado de gaivotas, anuncia un
dias chuvifoso... e debuxa os cruceiros
de Combarro.

Ese modernismo do mestre, o

de buscar o exotismo no Nos plural e
maxestatico, callou nos seus alumnos
pontevedreses e mesmo prendeu naque-
les momentos dificiles, cando o mestre
xa estd no exilio bonaerense. O cartel
do vigués Federico Rivas Montenegro
Federico Ribas (1890-1952) para a exposicion de Sevi-
Combarro (1929). Museo de Pontevedra lla de 1929, escolle para representar
a Galicia unha paisaxe de Combarro: a

dignidade dunha casa de pétrea e ben

labrada solaina, 6 pé a dorna, o horreo.... (Catalogo exposicion; Varios Autores, Galicia en
cartel, Universidade de Santiago de Compostela 2005). Esta obra marca un fito no historia
da cartelaria publicitaria. Autor frecuente en revistas madrilefas que marcan moda, como
Blanco y Negro e que incorporan Galicia & mentalidade modernista. Creadores ds que non
lles fai falla mirar para Francia ou pro Oriente, sen6n que o exotismo se busca e se atopa
nese noso mesmo arredor. Principios que moveron o sentimento modernista artistico de
Castelao, do escultor Asorey, do arquitecto Antonio Palacios, o literario do Arredor de si,
de Otero Pedrayo, de Risco, dos Inadaptados de Nos.... Carlos Sobrino Buhigas (1885-1978)
segue eses mesmos pasos, sen apartase moito da atraccion da sta Pontevedra, con parada
especial en Combarro, o que leva 6s murais de azulexos da Alameda pontevedresa (1927).
Atraccion e reinterpretacion das paisaxes € a que segue o debuxante Portela, o bohemio pin-
tor de Arcade Antonio Medal (1902-1985), o marifense Manuel Torres (1901-1995), mestre,
sempre aprendendo, recorrendo Galicia para pintala. Velai a serie paisaxistica bandas do
rio co mesmo mar e Tambo por medio, que marcara un camifio. Coma Luis Quintas Goyanes
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(1907-1987), asentado na Coruiia e mais cinguido 6 clasicismo do paisaxismo, ou o debuxante e
ilustrador Xosé Sesto, coma o poligrafo arquedlogo Manuel Chamoso Lamas, tamén afeccionado 6
debuxo da paisaxe. Humanismo, amor a Terra, nacido do maxisterio de Castelao, que, pasado o
tempo, quedara dividido pola guerra.

0 adro da igrexa parroquial de San Roque... casas, peiraos, cruceiros, encrucilladas seran
aspectos que non lle pasaron desapercibidos 6 fidalgo e carismatico padre mercedario ponteve-
drés, descendente da familia de Méndez Nuiez, predicador, o padre Gaite, P. Pedro Nolasco Gaite
(1879-1949), e que nos seus Cadernos debuxou e recolleu aspectos importantes dos arredores de
Poio e de Combarro, que hoxe nos permiten reconstruir o seu tempo, os anos XX (tomo editado
pola Fundacion Barrié de la Maza, A Coruina 1991).

Os grandes do gravado galego, especialmente o ourensan Xulio Prieto Nespereira (1896-
1991), coma o lucense Manuel Castro Gil (1891-1961), dentro do seu particular estilo e técnicas
souberon achegarse a identidade, & atractiva distincion de Combarro para levar as slas paisaxes
a series numeradas de gravados. Obras con poesia interna, dada tanto pola eleccion do motivo
representado coma pola xenialidade artistica dos seus creadores. O Museo de Pontevedra, coa
forza de tan longa historia e a través dos seus directores, Filgueira Valverde ou Carlos Valle, soubo
seguir a trama de gardar memoria desta singular historia.

Esa ansia de busca do Nos, teorizada e espallada dende a sementeira do Seminario de
Estudos Galegos, atopa no pintor Carlos Maside (1897-1957) a gran personalidade, o teorizador
na busca da arte galega, que logo levara a outras metas como a seguida por Seoane e Diaz Pardo.
Maside sente atraccion especial por Combarro, busca, atopa e reinterpreta, mesmo até chegar a
abstraccion das formas e cores, as sUas casas, 0s peiraos.... Tedrico, paciente buscador que abre
camifios & contemporaneidade.

A proximidade da Escola de Belas Artes de Pontevedra, e pese a que a pintura de cabale-
te e o paisaxismo non estan en voga, tamén acerca a estudantes nas slas practicas e mesmo 0s
licenciados como Fernando Artal, que conxugan tradicidon con buscas persoais, introducindonos no
efémero dun intre que pasa e non se repite. Lodeiro (1931-1996) de Vigo, Antdn Sobral de Marin,
retoman estas paisaxes para construir poesia, con versos de luz a través dos seus cadros que se fan
como xanelas abertas a un mar e a unhas nubes con terra na que todo se debuxa nun xeito de pen-
tagrama panteista. Eva Liberal, Francisco Blanco, Julian Blanco, Lopez Leira, o acuarelista Antonio
Feijoo son alglins nomes que atopamos nese clasicismo e rigor cunha paisaxe que ofrece cambiante
colorismo, dinamismo, barroquismo... 6 que asi mesmo se suma o naif dos pintores locais coma
Manuel Aramburu, ou Xoan Rodifo...

Aarte nunca morre, morren os artistas...e a sia memoria queda asociada 6 que interpretaron.

Musedlogo



arlos Maside (1897-1958) € un dos pinto-

res mais sobresaintes da Galicia contem-
poranea. Este é un feito admitido pola critica, polos
especialistas. Pero tamén pola xente do comun, que,
saiba ou non moito del, é capaz de reconecer ou ver
reconecido nel algo propio, algo de seu. Maside foi
definido como “un pintor para unha terra”. E unha
definicion axeitada, entendemos. Con todo, hoxe non
queremos falar da caracterizacion xeral de Maside e
do seu papel e lugar na arte galega. O noso obxectivo
€ outro, ainda que nada irrelevante como intentare-
mos demostrar. Pretendemos botar algo de luz sobre
un dos capitulos da sUa vida e obra apenas citado nas
slias biografias. Tratase da estadia de varios meses
que o artista realizou na vila marifeira de Combarro
en 1952: unha estadia feliz e artisticamente fecunda,
unha estadia que deixou pegada nel e nas xentes coas
que conviviu.

Nunartigorecenteno Farode Vigo (15/04/2012)
explicamos que Maside chegou a Combarro da man do
seu amigo Valentin Paz Andrade e que se instalou na casa de Celia Rodriguez, unha muller
que, a través da sUa tia Carolina Vidal, formaba parte da xeografia afectiva de Paz Andrade.
Este conecia ben Combarro e as sUas xentes grazas a eses vinculos persoais e a ligazon profe-
sional con algUns dos patrons da vila. Escribira nos xornais Diario de Pontevedra (1920) e Gali-
cia (1923) un artigo dedicado a “Combarro” que demostra ese conecemento e a estima que
lle ten, ao definilo como “el pueblecito de pescadores mas pintoresco e interesante, de mas
eficacia sugeridora, de mas intenso colorido local de Europa”. Un Combarro que, segundo
Paz Andrade, pertencia “enteramente al mundo del arte”, para o que fora descuberto habia
pouco, de modo que non habia creador enton “que, a su paso por estas tierras, no lo visite
y no se rinda a la tentacion de trasladar al lienzo”, a prosa ou & poesia un fragmento ou
unha descricion deste. O propio Valentin serviu de guia voluntario, decidido, deses visitantes
cualificados de extraccion urbana, como nos recorda o seu fillo Alfonso. Hai algunha foto que
testemuia esas visitas mais ou menos asiduas, como a de 1954 publicada hai pouco no Faro
de Vigo (Faro da Cultura, 428, 4/10/2012, p. 2).

Maside chegou a un Combarro que, en 1952, era obxecto dun interese externo impor-
tante, traducido nunha afluencia crecente de turistas, en visitas periddicas de artistas, en
artigos na prensa e en revistas que falan reiteradamente do seu enxebrismo, da sGa beleza,
do seu valor etnografico e da necesidade de conservar eses atractivos a través da sUa decla-
racion como “conxunto monumental”, un proceso no que participaban activamente figuras
como as de Francisco J. Sanchez Canton, Manuel Chamoso Lamas ou Xosé Filgueira Valver-
de. Tamén era unha vila que vivia no seu interior, dentro das suas dificultades obxectivas
(baixos ingresos, emigracion, vivendas e infraestruturas deficitarias), a convulsion derivada
do rexeitamento a un intento de privatizar os areais, desde Chancelas a Combarro, nos que
os vecifnos e as vecinas collian ameixas, berberechos ou mexillons, conflito no que aquelas
xentes contaron cun decidido respaldo municipal.
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Non sabemos se Carlos Maside veu a este Combarro descrito por iniciativa propia ou
inducido polo apego combarrés de Paz Andrade. E posible que houbese motivacions compar-
tidas. E posible tamén que Maside se quixese sumar ao ronsel dos artistas que, inaugurado
o século XX, foran atrapados -e estaban sendo atrapados- polo encanto daquel pobo mari-
neiro branco, de casas encaladas, que, subida a marea, flotaba como unha apracible illa
humanizada no mar sosegado do interior da ria de Pontevedra. E probable, asi mesmo, que
houbese motivacions moi persoais, intimas, dun artista que buscaba depurar a sla técnica
para pofela ao servizo dunha obsesion enton vital: representar a realidade do pobo, a xente
que traballa, as mulleres, os homes, os nenos..., aprehender, en fin, a alma dos galegos
para lograr unha representacion perenne, inmorredoira da slia circunstancia existencial, ou,
dito nas sUas propias palabras, fixar esa realidade “en su misterio callado y profundo” para
“libertarla del tiempo y de su accion aniquiladora.” Esa mesma realidade galega que botaba
de menos e ansiaba o seu amigo o pintor Luis Seoane dende o seu exilio arxentino. Seoane,
quen lle confesa a Maside, respondendo a unha carta sua, o 27 de febreiro de 1953: “Senti
envidia de ti cuando me escribias de tu experiencia en Combarro”, da tlia relacion con esa
xente sinxela que un quere, facendo unha obra preocupada por unir “el rigor formal con el
realismo surgido espontaneamente del amor al pueblo y de la identificacion con sus intere-
ses humanos”.

Carlos Maside
A Peixeira (1952)



Este contacto coa realidade buscado por Maside produciuse efectivamente. En 1952
as paisaxes de Combarro e os retratos das stas xentes multiplicaronse por decenas, en
forma de debuxos, de acuarelas, de gouaches, de lenzos. Aqui aparecen as xentes do mar,
do traballo, as mulleres no seu labor cotian, na sta dedicacion diaria enriba do peirao da
Rla como peixeiras, ou na fabrica de Mosquera como traballadoras da conserva, e os nenos
e as nenas nas mais diversas accions e actitudes. Maside, un home serio, reflexivo, de falar
medido (en moitos aspectos un exiliado interior, tras os anos de silencio forzado e represion
que seguiron a nosa guerra civil, que el sufriu en propia carne), vivia un momento persoal
radiante en 1952. Segundo documentou a sUa bidgrafa M? Esther Rodriguez Losada, o ano
anterior participara nunha exposicion colectiva en Bos Aires e vendera dous cadros por un
importe dunhas oitenta mil pesetas, unha pequena fortuna entén equivalente ao soldo de
sete ou oito anos dun marifeiro mercante da época. Ainda que non era so o difeiro; estaba,
sobre todo, a consideracion interior e a proxeccion exterior.

Maside en Combarro traballaba todo o dia, con meticulosidade, con rigor, con febre
creadora, dende a mana moi cedo. Celia e o seu fillo Antonio, que compartian a sUa casa
con el, contaronnolo con detalle. Os testemuios dos que pintou, caso de Maruja a Cordieira
(“A peixeira” de Maside), ou dos seus vecinos no barrio, caso de Carmina Calvo e Santiago
Romay, coinciden niso. Tras tomar o seu café matutino, que preparaba el mesmo nun quen-
tador de mecha, dirixiase ao peirao da Rla, o espazo mais importante dun pobo marifieiro
porque ali, coa saida do sol, chegaba o alimento e bulia a vida. E ese traxecto vital, co eixe
central, artellador, no peirao da Rua, era percorrido un dia tras outro, nada mais asomar as
primeiras luces da mana. E nas sUas inmediacions xurdiron as complicidades. E aqui estan as
sUas peixeiras en torno ao peixe recén desembarcado ou a sua espera, e Manuel Balea lendo
o xornal comprado a diario na de Quintans, e estan as mulleres mariscando na area da praia,
coa baixamar, cos seus angazos e as suas mans, ou os homes coas stas “ghanchas”, e os
nenos marifieiros que posan descalzos nas slias casas ou na ra, e as nenas que van a escola
e as mozas que van a pola auga, ou os mariieiros e as stas mulleres sentados na concisa
comodidade do interior dos seus fogares.

Atrevémonos a afirmar que non hai outro pobo de Galicia que conte con esa pro-
digalidade de retratos e retratados. Retratos que non so representan o pobo que vive e
traballa, a esencia do pobo galego. Non. Son mulleres e homes concretos, recofnecibles:
Maruja, Antonio, Venancio, Pilara, Peregrina, Manolo, Faustino o Leste..., algins dos cales
ainda viven e se acordan vivamente daquel home pintor que os retratou. Do grande artista
que os inmortalizou, a eles e ao seu pobo, na sUa obra excelsa. Maside, caracterizado con
Xustiza como “un pintor para unha terra”, vista a sla inxente obra de 1952, pode tamén ser
considerado como o pintor da vila de Combarro.

Profesor da Universidade de Vigo

Historiador

1



42

cinema, cientifico e comercial, naceu nas cidades. Como naceu

tamén para estas, reproduciu unha mirada urbana sobre elas. A
meirande parte das filmacions dos irmans Lumiere en 1895 poden acubillarse
baixo esa perspectiva.

Agora ben, o que non era cidade -as vilas, as aldeas, o campo, a nature-
Zza, 0 mar- entrou nas novas imaxes fotograficas, primeiramente como paisaxe,
como vista panoramica, seguindo a canle xa traballada polas tarxetas postais
ilustradas, nas derradeiras décadas do século XIX. O cine doulles a esas postais
o movemento. Nalglns casos desde un mesmo punto de vista.

Os primeiros filmes rodados na nosa terra foron na Corufa -por José
Sellier-, e en Ferrol -botaduras de barcos de guerra-, en 1897 e 1898. Logo, xa
entrado o século XX, aparecerian na pantalla outras cidades e lugares do pais.

Combarro, que contén elementos da Galicia labrega, e que vivia do labor
dos marifeiros, tifa -nun principio- elementos doados para a sua reproducion
cinematografica. Pero estar nunha rexion periférica, e non formar parte do cerne
da periferia, as veces pode ter unha penalizacion.

Imos tratar abreviadamente do cine feito en Combarro, dentro do eido dos
filmes de ficcion.

A aparicion da vila nas imaxes en movemento ocorre coa obra La casa de
la Troya, sobre a novela do mesmo titulo, codirixida por Alejandro Pérez Lugin e
Manuel Noriega, en 1924. Eles presentan unha secuencia que na novela se desen-
volve noutros lugares de Galicia.

‘Pitouto’, un dos estudantes, esta en Combarro -segundo os rotulos-,
recluido, posto que o seu pai o mandou ali polo moito que gastaba na Corufa.
Neste sentido, o feito vén ser unha reproducion da viaxe a Galicia do protagonista,
Gerardo: tamén o seu pai o obriga a estudar en Santiago, pois é a universidade
mais afastada de Madrid, coa finalidade de que remate a sua vida de troula.
‘Pitouto’ marcha de Combarro, seguindo a Gerardo e a outro companeiro, para
Vigo.

A camara mostra varias panoramicas: primeiro, unha xeral, dende a ria,
e tres dos horreos a carén da auga, en tempo de marea alta. Logo, unhas ruas da
vila.

Durante o periodo franquista hai tres peliculas protagonizadas por cadetes
da “Escuela Naval Militar”, que comezou a funcionar na poboacion de Marin en
1943. Delas, a primeira é a mais singular, Boton de ancla, dirixida en 1947 por
Ramon Torrado. As outras son: Boton de ancla en color, de Miguel Lluch, 1960, e
Los caballeros del botén de ancla, 1972, tamén de Torrado.



En Botdn de ancla o director fai unha adaptacion, a espanola, de filmes ianquis do
inmediato periodo bélico (a segunda guerra mundial), no que aparecian soldados ou ofi-
ciais dos distintos exércitos, capacitandose para o seu oficio, sen descoidar as aventuras
sentimentais.

Os protagonistas, Jorge Mistral, Fernando Fernan Gomez e o galego Antonio Casal,
componen un trio que aproveita unha saida para viaxar en barca ata Combarro, onde pasan
unhas horas cunhas rapazas que coneceran en Marin. Son conducidos polo cabo Trinquete,
0 actor Xan das Bolas (Tomas Ares Pena), que consagraria, no cinema espanol, unha forma
propia de interpretacion: falar un castelan con marcado acento galego, o que explotou en
moitas pequenas aparicions cinematograficas posteriores.

Combarro é unha especie de “descanso do guerreiro”, un escenario que contrasta
coa vida na academia militar. A significacion da vila é bastante semellante nos outros dous
filmes. Sen dlbida, son pequenas obras de propaganda: habia que dar unha vision favorable
dunha parte dos militares espanois, dos futuros mandos da Marina neste caso, que compen-
sara dalgun xeito o levantamento de 1936.

Unha comparacion das vistas xerais dos filmes de 1947 e de 1960 permite apre-
ciar, se ben non era esa a intencién no segundo caso, as modificaciéns que se produciron
na poboacion, non tanto na lifa de costa coma no conxunto urbano, polo aumento das
edificacions.

Fotogramas de
La Casa de Troya (1924)
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En 1959 Juan Antonio Bardem filma Sonatas, unha coproducion hispano-mexicana,
que adapta Sonata de otorio e Sonata de estio, de Ramon M? del Valle-Inclan. A secuencia
que decorre nas ruas de Combarro esta chea de dramatismo: acolle -deslocalizada- unha
recreacion da procesion das mortallas, e pouco despois un oficial liberal que participaba nela
¢é apreixado polos realistas, na praia. O protagonista, Francisco Rabal como marqués de Bra-
domin, chegara a Combarro de noite, camifo da praia da Lanzada, onde collera un barco,
para fuxir a México.

A morte vai estar omnipresente en Dagon, la secta del mar, dirixida por Stuart Gor-
don en 2001. E unha adaptacion dun relato homénimo escrito por Howard P. Lovecraft, a
comezos do século XX, trasladado a Combarro, que é Imboca na ficcion.

0 enfoque da cinta esta, desde o principio, perfectamente orientado. Segundo a
sinopse, elaborada pola produtora, os protagonistas “llegan a un decrépito pueblo de pes-
cadores llamado Imboca, que parece estar desierto, pero ojos incapaces de parpadear les
observan desde las ventanas”.

Filme que xoga cos modos do cine fantastico e de terror, mostra un Combarro tene-
broso, medorento, onde a auga esta, podese dicir, por todas partes: no mar e na chuvia que
cae sobre as ras, durante unha tormenta.

Cando en 1970 Pedro Olea recreou en El bosque del lobo un episodio xudicial de
sona, da metade do século XIX, e que tivera redaccion literaria -El bosque de Ancines, de
Carlos Martinez Barbeito, editada en 1947- houbo opiniéns que mostraron o seu rexeita-
mento pola forma na que costumes e particularidades dos galegos estaban reproducidas na
pelicula. Se eu fora natural da vila de Combarro, tamén protestaria pola maneira coa que
Gordon a presentou en 2001. Con todo, ambalas ddas visions se poden xustificar pola liber-
dade creativa dos autores.

Remato. Combarro nos filmes nomeados oscila entre un enfoque turistico e ledo e
unha vision fUnebre, tétrica. Faria falta unha obra ‘non nata’ co reflexo da sla vida cotian,
Xa que, ata agora, o cine espanol de ficcion parece que non esta polo labor.

Apéndice. Outros filmes con imaxes de Combarro
Mar abierto, de Ramon Torrado, 1946

El hereje, de Francisco Borja, 1957

O xogo das mensaxes invisibles, de Juan Pinzas, 1991

USC-Cefilmus



on ocasién da celebracion da conmemoracion do

40 aniversario da declaracion de Combarro como
conxunto de interese artistico e pintoresco (1972) resulta apro-
piado reflexionar sobre as sUas oportunidades turisticas ligadas
6 patrimonio, hostaleria e comercio. Combarro esta chamado,
e dalgun xeito xa é e foi, o espazo turistico emblematico do
concello de Poio, e dunha area maior que abarca as Rias Baixas.
Isto débese, indubidablemente, 6 seu patrimonio (continente)
0 que se suma unha hostaleria e actividade comercial turistica
complementaria que debe ser compatible coa vecinanza e a
vida cotia dos residentes (contido).

En relacion 6 patrimonio, queda claro que o atractivo
principal de Combarro é o seu perfectamente delimitado Casco
Vello, que representa o produto dunha orixe e historia de per-
fecta adaptacion e harmonica compatibilidade entre o medio
fisico e natural, e o medio urbano e material creado polo home.
A profunda relacion entre a slia arquitectura e o medio que a
rodea obedece e responde a razons funcionais ainda que tenan
concluido cun resultado de gran beleza e singularidade. Non
cabe dibida de que constitlie un exemplo sobranceiro da arquitectura popular marifieira
galega, con todo a sUa estrutura urbanistica responde a simbiose entre duas especializacions
fundamentais: o traballo marifeiro realizado na ria e os labores agricolas do val. O valor
deste conxunto historico de interese nacional débese tanto a slia contorna -non so as vistas
a ria senon a convivencia diaria con ela- como 6 peculiar espazo arquitecténico creado polas
tipicas vivendas marifeiras, de escasas dimensions, e a sucesion de horreos, representativos
da economia agricola.

Nestas Ultimas décadas Combarro deixou de ser unha simple vila marifeira para dar
cabida & actividade turistica. O xurdir iniciativas no eido turistico mudou a economia local
coa apertura de locais de hostalaria e comercio: modificaronse os usos dos baixos abrin-
doos 06s visitantes e comezou a emerxer un pequeno empresariado local entre os propios
residentes.

A oferta hostaleira e comercial do Casco Vello de Combarro foise vinculando clara-
mente 6 turismo, de modo que hoxe en dia a restauracion esta especializada en produtos do
mar para turistas e visitantes, e os estabelecementos comerciais concéntranse na categoria
de bazar, venda de artesania e agasallo.

Iniciouse asi un claro proceso de desenvolvemento local con efectos directos sobre o
espazo e a poboacion. Na medida en que se revalorizaba a imaxe exterior do Casco de Com-
barro e o seu atractivo turistico potenciabase tamén como sinal de identidade do Concello
de Poio e orgullo dos seus residentes. Isto contribuiu tanto a rehabilitacion, conservacion e
recuperacions das construcions coma a revitalizacion do espazo vivido.
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=l l A hora de abordar a complexa realidade na que se
- ten transformado hoxe o Casco pola presenza de diferen-
tes demandas procedentes do seu valor patrimonial, a sua
especializacion turistica e a sUa caracterizacion residencial,
€ preciso partir da relacion de mutua dependencia existente
entre os actores presentes e as forzas vivas. Unha interven-
cion axeitada debe respectar e combinar con acerto os inte-
reses dos residentes, o empresariado local, as institucions
publicas e o resto das parroquias. Este é o Unico modo de
conseguir manter o seu caracter patrimonial, a sUa especia-
lizacion turistica e o seu uso residencial.

Non en balde é mérito dos residentes o mantemento
das suas vivendas, a sGa contribucion ¢ non abandono do
Casco e a ausencia de aberracions urbanisticas que se tefien
dado noutros lugares. E asi mesmo, e a pesar da controversia sempre ligada a eles, a aposta
pola rehabilitacion que supon a existencia dun plan especial de proteccion do casco histori-
co. Non obstante, é necesario buscar novas canles de concertacion que resolvan situacions
de tension derivadas da percepcién dos residentes de que todo esta orientado cara 6 turismo
e por ende, da falta de coordinacion entre a vida urbana e a actividade turistica. O respec-
to afondaria o fortalecemento de boas practicas urbanas que se estan a realizar de forma
voluntaria, asi como o consenso sobre aquelas outras a limitar, € dicir, o establecemento
dun catalogo de ordenanzas e normas municipais negociadas de obrigado cumprimento.
Resulta importante incidir sobre o mantemento e posta en valor do patrimonio e urbanismo
tradicional como ben colectivo en lugar de focalizalo unicamente como un eixe fundamen-
tal para potenciar o sector turistico. Tanto o empresariado local coma os residentes deben
ter acceso a participacion cidada, xa que conviven nun espazo de gran valor e reducidas
dimensions.

0 Casco é, sobre todo, espazo vivido, ese que reflicte o seu pasado marifeiro ainda
que hoxe en dia sexan outros os sectores econémicos presentes, ese vinculado tradicionalmen-
te 6 uso residencial sobre calquera outro. A crecente especializacion hostaleira e comercial
dos ultimos anos € froito do atractivo turistico e valor patrimonial do conxunto histérico.
Para potenciar este sector resulta primordial buscar vias de encontro que harmonicen e
compatibilicen intereses, as veces complementarios e outras diverxentes, entre as diferen-
tes actividades econdémicas e, entre estas e os residentes. Todos eles dotan de vida cultural,
social e econdmica 06 casco historico de Combarro. A convivencia de actividades econémicas
e poboacion engadelle valor 6 conxunto histérico patrimonial e convérteno nun espazo vivo
no que identidade, tradicion (arquitectura) e modernidade (servizos) estan presentes.

0 aproveitamento das oportunidades turisticas de Combarro require dunha estra-
texia participada concibida como un proceso institucional e social de reflexion e busca de
acordos. Debe contar con institucions, axentes privados e sociais e, en particular, residen-
tes, empresariado local e Concello, xa que o Casco €, sobre todo, un espazo de convivencia.

Sociologa. Profesora da Universidade de Vigo



Galicia litoral, “un pouco de terra e un moito de mar”,

segundo o etnografo Francisco Calo, conformase en
numerosos asentamentos nos 1.195 quildometros que ten de
lonxitude, manifestandose en dias partes diferenciadas:
o litoral cantabrico, que vai dende Ribadeo ata o cabo
Ortegal, e o litoral atlantico, que se estende dende aquel
promontorio ata a desembocadura do Mifio na Guarda.
O relevo é moi variado e accidentado en toda a costa,
asi como o clima, que oscila entre a dureza e o rigor da
costa norte e o mais suave e benigno de case toda a costa
atlantica, tal como acontece coa composicion litoldxica do
chan, xa que o xisto é a rocha dominante na primeira zona
e o granito protagoniza todas as construcions atlanticas.

A actividade econémica desenvélvese en toda a
costa arredor da pesca, complementada co marisqueo e,
en moitos casos, coa actividade agricola, nunha perfecta
simbiose, como revela a existencia frecuente do horreo e doutras construcions da fasquia
agricola dentro da propiedade familiar. A vez, o cultivo das vides nas Rias Baixas constit(ie
unha parte importante das actividades produtivas, e por iso tefien unha notable presenza
nelas os emparrados, as adegas e os lagares. Non ten menor valor a diferenciacion nos dous
complexos costeiros dos aspectos socioculturais, manifestos nos sistemas de pesca, tipos de
embarcacions, folclore ou costumes, dentro do idioma galego comudn. Todos estes factores
xeograficos, socioeconomicos e de cultura material, reflictense nas limitadas solucions
arquitectonicas no litoral setentrional, mentres que no atlantico se da unha ampla gama delas.

A meirande parte das poboacions marifeiras localizase en espazos protexidos por
alglins dos numerosos accidentes xeograficos costeiros. Dese xeito naceron asentamentos
humanos agrupados a pé de costa, situados en pronunciadas pendentes do abrupto terreo,
onde a comunicacion se fai con estreitas e sinuosas “rtas” paralelas ao mar, cruzadas por
outras perpendiculares a elas. Segundo o accidente xeografico protector, as poboacions
costeiras adoitan configuracions variadas: en anfiteatro, en istmo, en aldeas fluviais, en
nucleos de ria -as mais numerosas, situadas en torno a unha praia-, ou illadas.

Non é doado xeneralizar un modelo de casa marifneira para todo o litoral, dado que
as variantes zonais son numerosas, sobre todo na costa atlantica. A casa marifeira consta,
xeralmente, dunha planta térrea e un andar de reducidas dimensions e Usase exclusivamente
como vivenda, ainda que dispon de espazos nos que se gardan Utiles relacionados co traballo
pesqueiro e marisqueiro (remos, nasas, redes,..). Construida con materiais recollidos na
contorna (pedra de xisto e de granito e madeiras de castifeiro e carballo), a fachada
principal vai revestida con barro caleado ou con cal, mentres que a que esta orientada cara
ao vendaval pode levar un chapado de lousas de xisto, de tellas, cunchas de vieira ou de
pintura de chapapote. A cuberta ten duas ou mais augas (vertentes) en funcion do terreo
onde se asente a casa, con cubricion de lousado de xisto no Cantabrico e de tella do pais
no Atlantico. Os poucos vans (portas e fiestras) que levan nos muros tefien, na maioria das
veces, como elemento protector da auga a peza chamada tornachuvias, situada na lumieira
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ou lintel, case sempre de canteria. A organizacion interior dos espazos esta diversificado,
ainda que por norma xeral a cocifa, e algunha dependencia mais como almacén e cortello
para algun porco e galifias, estan na planta térrea, e no andar sitlanse as estancias de
descanso e unha sala, todos eles cun mobiliario moi elemental.

A grandes trazos podese considerar unha primeira tipoloxia, a casa térrea, a mais
primitiva e sinxela, dunha soa planta; a ela séguelle, no proceso evolutivo, a casa do pincho,
de procedencia medieval, habitualmente situada entre medianeiras, caracterizada pola
aparicion do sobrado baixo a cuberta e pola presenza na fachada frontal do muro pindn dun
ferro, ou doutros dispositivos, dos que se penduraban as redes para secar ou para facer o
labor de encascado; a casa con patin, modelo no que o acceso ao andar se fai polo elemento
construtivo exterior singularizador do patin, moi difundida polo litoral atlantico, que ainda
se pode apreciar nas vilas de Muros, Combarro ou Cangas; e a casa de dous andares entre
medianeiras, con acceso interior as zonas superiores, que adoita conformacions diversas:
nuns casos con corredor, noutros con soportal, moitas veces con ambas as solucions, e
noutras ocasions, no caso de haber mais de dous andares aparecen tamén balcons e/ou
galerias. Tanto o corredor coma o soportal singularizan este tipo de casa marifeira, con
presenza en case todas as vilas atlanticas, ainda que hoxe s6 se poden ver, en maior ou
menor medida, en Muros, Combarro, Cangas de Morrazo ou Cambados.

Independentemente das construcions adxectivas ou auxiliares propias do mundo
agricola, presentes en case todas as unidades produtivas, estas conviven con outras especificas
do mar, as que case nunca se lles ten prestado atencion. Neste caso débense considerar:
A tribuna, pequena dependencia achegada & casa destinada a almacenar aparellos ou
facer o encascado deles; os secadoiros de peixe (polbos, congros, raias, badeixos,...), ou 0s
tendedoiros de redes ou estacadas, para pofer a secar as redes en lugares pUblicos de praia;
os almacéns de salgazon ou salgadoiros, pequenas factorias para manufacturar a sardiia;
as carpinterias de ribeira ou estaleiros, para a construcion e reparacion de embarcacions;
os peiraos e os varadoiros, construcions comunais para o atraque dos barcos e para varalos
en tempos de invernia, respectivamente; as comboias, recintos rodeados de muros de
pedra para pescar aproveitando as mareas; os muifios de maré, para a moenda dos cereais
aproveitando a forza motriz xerada polas mareas; ou os faros, emprazados ao longo de toda
a costa.

Tamén era habitual a existencia dalgin espazo de terra para o cultivo de produtos
de consumo, ben nun terreo traseiro destinado a horta, no espazo chamado salido, ou
acondicionando terreos areosos que se fertilizaban con argazo, pateiro, restos de peixe ou
cunchas de marisco.

Toda a riqueza historica, etnografica e arquitectonica que levan cabo de se esas
construcions da etapa preindustrial, pertencentes a rica, variada e creativa arquitectura
popular de Galicia, da época preindustrial, esta hoxe desaparecida ou moi degradada. Xa
no ano 1998 o Consello de Europa denunciaba a desaparicion dos perfis tradicionais das
vilas costeiras, e acusaba ao Estado espanol por non ter actuado eficazmente na defensa
deste patrimonio impulsando programas de rehabilitacion pertinentes que permitiran salvar
a arquitectura tradicional.



Houbo, non hai moito tempo, magnificos e harmonicos conxuntos coma da Moureira,
en Pontevedra, O Berbés, en Vigo, ou do Curro, en Noia, recollidos en moitos aspectos nas
obras de reconecidos artistas coma Maside, Castelao, Avendano, Manuel Torres, Sobrino,
Seoane, José Suarez ou Francisco Creo. Na actualidade, soamente podemos apreciar
algunhas mostras das poucas salvadas das gadoupas depredadoras, como son os casos de
Muros e da fermosa vila de Combarro -hoxe felizmente conmemorando o corenta aniversario
da sUa declaracion dela como Conxunto Historico, grazas ao fecundo e persistente traballo
da Asociacion A Solaina-, que ainda preservan parte do patrimonio primitivo construido. O
resto, non é mais que unha lembranza do pasado materializada polos artistas citados nas
stias obras, ou por algunha pescuda feita polos estudosos que lle dedican atenciéon a cultura
popular.

Arquitecto técnico
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Otto Wunderlich, 1929
Museo de Pontevedra
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actual demanda de sustentabilidade parte

do reconecemento dunha serie de efectos
que o noso modelo de desenvolvemento, en continua
expansion dende a Segunda Guerra Mundial, tivo so-
bre o medio. Non obstante, as sociedades tradicionais,
preindustriais, obtifian os seus recursos da explotacion
da biosfera mediante a xestion de procesos que oco-
rrian de maneira natural, os cales tiflan que ver con
elementos coma o solo, a pendente, o clima, a flora, a
fauna ... a chamada matriz biofisica do territorio.

A recoleccion e a caza van ser as primeiras téc-
nicas de modificacion deses elementos. Atoparonse esca-
sos achados do Paleolitico no territorio do actual concello
de Poio. Segundo indica Buenaventura Aparicio no seu
libro Arqueoloxia e antropoloxia cultural da marxe de-
reita da ria de Pontevedra isto podese deber a falla de
espazos de habitat atractivos para o home cazador e co-
lleiteiro deste momento. Sera no Neolitico cando apa-
reza a valoracion das condicions do territorio do val
de San Xoan, segundo sinalan os achados relacionados
coa, ainda incipiente, agricultura de rozas. Asemade,
a orixe dos gravados rupestres atopados en Poio e datados nas idades de Cobre e Bronce,
puidera estar relacionada cunha economia do pastoreo. Pero sera no periodo da Cultura
Castrexa cando se perfeccione a agricultura, emprazandose moi preto de Combarro o castro
de Sivida, nunha posicion que estaria tamén relacionada coa actividade pesqueira.

A implantacion no século VII dun primeiro mosteiro da orde de San Fructuoso no ac-
tual lugar da capela de San Martifio (parroquia de San Xoan) e ligado a unha ermida na illa
de Tambo, segundo hipoteses de varios especialistas, ocasionaria un primeiro uso agricola
de grande entidade do territorio do val, o cal seria interrompido a causa das invasions mu-
sulmas. Unha segunda colonizacion tera lugar, xa no século XI, en torno a posicién actual do
mosteiro de Poio. Tratase de fenomenos de ocupacion de terras, traballadas por colonos,
que daran lugar en Galicia aos grandes seforios territoriais.

51



52

A perda de fertilidade ocasionada pola extraccion constante de nutrientes do medio
constituia o principal risco para o mantemento destas sociedades. Nembargante, a solucion
a este problema estaba culturalmente asumida por estes poboadores: a valorizacion dos
residuos. Desfeitos vexetais e animais eran xestionados co fin de obter, mediante a enerxia
solar, a sGa transformacion en recursos. Neste equilibro entre a existencia de nutrientes e
a reciclaxe dos desfeitos do metabolismo se baseaba este sistema de ciclo pechado. Estes
procesos deixaron unhas caracteristicas pegadas na paisaxe que ainda hoxe podemos per-
cibir en territorios coma a parroquia de Combarro. O monte, as agras, os prados de rega, a
disposicion das construciéns, a enseada... configuran unha paisaxe dun territorio produtivo;
un sistema en perfecto equilibro entre a disposicion e a superficie das diferentes texturas e
elementos que o caracterizan, onde a auga € o elemento portador dos nutrientes.

En concordancia con este sistema organico, o nicleo de Combarro sitllase nun pe-
queno promontorio rochoso situado ao caron da ria, coroado pola igrexa de San Roque, en
comunicacion directa coa illa de Tambo e en contacto ao oeste coas agras da Chousa, ainda
hoxe presentes na zona interior de hortas situada entre a avenida da Cruz e a praza da
Chousa. O emprazamento orixinal semella basearse nunha dobre estratexia de responder
as demandas agricolas por unha banda, deixando vacantes as terras mais fértiles e mellor
orientadas, e por outra, a actividade pesqueira, focalizada na actividade do Peirao da Rua.

O sistema das sociedades actuais, grazas aos pozos “ilimitados” de enerxia que pro-
vefien dos combustibles fésiles e a perda de valor dos residuos, deixa abertos os ciclos
materiais e, pese as innegables doses de progreso e benestar que nos proporcionou, esta a
ocasionar a alerta en numerosos indicadores ambientais. Segundo analiza Albert Cuchi no
“Informe previo & actuacion urbanistica nas Branas do Sar en Santiago de Compostela”, a
base do problema atopase nas dinamicas materiais dos procesos produtivos actuais: A andli-
se dos fluxos materiais € o instrumento que permite comprender se o metabolismo presente
nun dmbito é xerador de residuos ou se, pola contra, pode achegarse a un metabolismo de
ciclo pechado.

As intervencions no territorio poden analizar e corrixir estes procesos, contribuin-
do a pechar os ciclos mediante un deseno dos espazos e infraestruturas urbanas no que se
aproveiten ao maximo os recursos disponibles e se reciclen os desfeitos. Esta vision incide
na salvagarda e proteccion de valores distintos do patrimonio, ampliando e dinamizando a
sta definicion a todo o conxunto de técnicas que se aplican sobre un territorio para producir
0 necesario para a existencia.

Un estudo neste eido foi a analise hidrica da parroquia de Combarro. Esta compren-
de un territorio de 7,9 quilometros cadrados formada por 7 micro concas que abarcan o
percorrido que pode seguir unha gota de auga que cae no monte Redondo, a 465 metros de
altitude, na divisoria entre Meis e Poio, e vai a desembocar a través de diferentes vectores
de escorrentia na ria de Pontevedra. Se por exemplo analizamos as necesidades de auga
para rega de xardins e cultivos na conca “2”, que abrangue a maioria do nlcleo historico
de Combarro, podemos concluir que se precisarian pouco mais de 20 millons de litros ao
ano, cantidade que poderia ser cuberta soamente co 10,5% da auga de chuvia que discorre
superficialmente nesa conca.



Manuel Pueyo Varela

Esta concepcion das dinamicas a hora da intervencion arquitectonica e urbanistica, e
asemade cando se actla sobre o preexistente, é un elemento que encaixa a perfeccion nos
obxectivos das areas de rehabilitacion dos plans estatais de vivenda. Estas figuras non se li-
mitan a ser, coma acontece noutros programas de rehabilitacion illada, unha multiplicidade
inconexa de intervencions, senon que esixen o desenvolvemento dun programa de accions
integradas en base a unhas diagnoses previas: deben de incluir propostas nos eidos socioeco-
nomico, educativo e cultural, das dotacions e dos equipamentos publicos, da eficiencia ener-
xética e utilizacion de enerxias renovables e da mellora da habitabilidade e accesibilidade
do entorno urbano do ambito declarado, asi como das vivendas e edificios incluidos nel. En
definitiva, constitlen un instrumento optimo para a introducion de criterios ambientais que
enriquezan e potencien os resultados da revitalizacion urbana xa contrastados en tantos
lugares como € o caso da area de rehabilitacion de Combarro.

Manuel Pueyo Varela

Arquitecto )

Responsable da Area de Rehabilitacion do Conxunto Histérico de Combarro
(2012)

Parroquia de Combarro (2012)
Manuel Pueyo
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Patrimonio Cultural é a memoria dun pobo. Constitle un

dos principais elementos de identidade dunha colectividade
humana e do territorio, que os seus membros venen ocupando e
construindo.

A nocion actual de Patrimonio, entendido coma o conxunto de
bens culturais (e polo tanto relacionados coa actividade humana), de
natureza material ou intanxible, posuidores de valores propios dignos de
seren protexidos sen dar preferencia a unha época sobre a outra, conser-
vados de forma acaida e legados as seguintes xeracions, € un concepto
moi moderno.

Como concepto, a salvagarda do patrimonio cultural co obxecto
de promover o recofecemento da sGa funcion identitaria, € tamén unha
expresion cultural, ideada polos movementos historicistas e revoluciona-
rios xurdidos a finais do século XVIII, desenvolvida a longo do século XIX e
que se regulou xuridicamente no século XX.

A lexislacion patrimonial sempre é a expresion e a consecuencia
da idea que unha sociedade ten sobre o Patrimonio Cultural. O concepto
de Patrimonio Cultural e os obxectos, obxectivos e natureza das ferra-
mentas xuridicas e normativas para a sUa salvagarda continGian a ser, hoxe
en dia, un proceso cultural en evolucion.

Asi, no ano 1931 na “Carta de Atenas” falabase s6 de monumentos artisticos
e historicos: “obras mestras nas que a civilizacion ten atopado a sta mais alta ex-
presion”. En 1964 na “Carta de Venecia”, o concepto de patrimonio xa se amplia aos
conxuntos edificados: “A nocion de monumento historico comprende tanto a creacion
arquitectonica illada coma o ambiente urbano ou paisaxistico que constitan o tes-
temuno dunha civilizacion particular, dunha evolucion significativa ou dun acontece-
mento historico. Esta nocion aplicase non so6 & grandes obras, senén tamén as obras
modestas que, co tempo, tefan adquirido un significado cultural”.

Utilizando o concepto de Aldo Rossi, o conxunto edificado, expresion dunha
cultura e dunha forma tradicional de ocupar un territorio, € unha arquitectura. Aqui
“arquitectura” non se debe entender como unha referencia aos edificios, as imaxes
mais visibles do conxunto. Refirese & construcion do espazo urbano e da sta forma de
vida e ambiente ao longo do tempo.

Refirese a unha construcion levada a cabo por unha colectividade, pola accion
de mdltiples esforzos, circunstancias, vontades e intereses dunha sociedade humana
ao longo da sUa historia. A construcion dun conxunto histdrico ou tradicional € o resul-
tado dun proceso de evolucion.

A evolucion dun conxunto como un ben cultural estidase fundamentalmente
desde unha perspectiva histérica e céntrase no estudio das persistencias. As persis-
tencias advirtense facilmente a través dos monumentos, dos signos fisicos do pasado,
mais tamén a través da permanencia do trazado, do plano regulador, das invariantes
construtivas caracteristicas, da tradicion e do costume.



Os conxuntos permanecen sobre eixes de desenvolvemento e son fieis a tradicion dos
seus trazados e medran segundo a direccion que sinalan feitos, a cotio remotos, que posten
significado e constitlen elementos de caracterizacion.

Estes feitos poden permanecer e seguir contando coa vitalidade suficiente. Noutros
casos xa desapareceron, esquecéronse, podense ler tan sé na forma fisica do locus.

Asi, a permanencia mais significativa vén definida polas rdas, os espazos publicos
e baldeiros e as suas relacions coa edificacion. Todo isto reflectido no plano regulador, ca-
racterizado polas alifacions e o parcelario. En ocasions o plano non é Unico, solapanse uns
enriba doutros, por iso compre introducir a metodoloxia arqueoldxica na sta lectura.

0 valor cultural, o que converte un conxunto nun ben patrimonial que compre salva-
gardar de forma acaida co obxecto de lles garantir a sGa transmision as xeracions vindeiras,
esta expresado na traza, no plano, nas alifacions e no parcelamento. Estas son as principais
persistencias da historia no conxunto construido. Persistencias a protexer, xunto coa tradi-
cion construtiva, a imaxe, o caracter, o ambiente e as formas de relacion dos habitantes,
Xa que son os principais elementos para caracterizar os valores culturais dun conxunto his-
torico.

Son a materializacion da memoria do nucleo tradicional, do conxunto historico.

Combarro (1961). Arquivo fotografico da Direccion Xeral do Patrimonio Cultural
Paisajes Espafoles S.A.
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A politica e a xestion do patrimonio cultural caracterizase por ter que avaliar e
decidir entre obxectivos contraditorios. Os intereses de propietarios e herdeiros; os das
administracions directamente implicadas; os dos usuarios potenciais (nos que é facil atopar
un conxunto ampliado & Sociedade no seu conxunto); os dos axentes que promoven e comer-
cializan estes bens; os das asociacions culturais e sociais e os dos poderes publicos, fieis ao
seu obxectivo de perseguir o ben comin, non son sempre coincidentes.

Estes intereses diverxen, as veces cunha clara oposicion, respecto ao desexo de
maximizar a sta explotacion como valor de cambio fronte ao seu uso como servizo social.
A sua rendibilidade como recurso social e econdmico fronte a sta funcion rememorativa,
identitaria e cultural.

Na xestion destes bens culturais tratase de establecer complexos e non frecuentes
balances de custo-beneficio social, nos que compre incluir valores non econémicos como a
cultura, o valor rememorativo e de identidade para a colectividade, a calidade de vida, o
habito dos usuarios, o goce das persoas € mesmo os sentimentos. En troques de balances
de mercado e interese de rendibilidade, compre manexar criterios de “rescate”, de “posta
en valor” destes valores, para garantir a slia transmisions as xeracions vindeiras. Tratase de
introducir unha concepcion de servizo social e uso pUblico a longo prazo.

A ferramenta acaida para isto é o plan especial de proteccion.

A redaccion do plan especial representa a ocasion para a analise e interpretacion do
conxunto, da sua evolucion histoérica, da sua tipoloxia, do seu caracter urbano, arquitecto-
nico e social. Da identificacion e caracterizacion da totalidade das células construidas que
o configuran e que o singularizan.

Tratase de realizar un proxecto de cidade. Un proxecto para un conxunto nun terri-
torio, que se desefna a partir da preexistencia e co obxecto da salvagarda dos seus valores
culturais propios. Un proxecto que esta intimamente ligado ao que entendemos por Arqui-
tectura, é dicir, ao que se pretende conseguir con el.

Arquitecto. Subdirector xeral de Conservacion e Restauracion de Bens Culturais



primeira idea que xorde respecto a Combarro

preocupa pois sae dunha triste comprobacion
de que unha cousa é o que figura no imaxinario colectivo
“oficial”, e que deriva do turismo, non sempre en com-
patibilidade co valor de uso historico actual, e outra é a
realidade percibida dende as imaxes historicas, que estan
no imaxinario colectivo e individual. Esas imaxes colectivas
e individuais baten coa realidade fisica acontecida nos ulti-
mos corenta anos. A percepcion mistificada pola intencion
mercantil do turismo é a tapadeira do que non se expresa
na postal turistica e a formalizacion da destrucion da me-
moria, do “non lugar” ao que chegou hoxe un Combarro que
esta moi distante dos valores que o fixeron merecedor de
ser considerado Ben de Interese Cultural (BIC). Xa 6s vinte
anos da declaracion como “conxunto artistico e pintores-
co”, o profesor Rafael Vallejo dicia, na revista Obradoiro
(21, 1992): “...Preocupanos o presente e o futuro dunha
arquitectura e un urbanismo que, en Combarro, sofren un
profundo deterioro. Mais exactamente unha espoliacion...”

A segunda idea en relacion a Combarro € saber cal é a memoria patrimonializada
culturalmente, que quedou fixada en imaxes directas e indirectas e que nos obrigan
a conservalas e restauralas para poder transmitilas, se € ainda posible, e superar asi a
angustia causada pola nostalxia que nos da ver que o que hai non mellorou nin conseguiu
unha recreacion dinamica do “conxunto artistico e pintoresco”.

En canto d percepcién historico-cultural de Combarro xorde a pregunta de cémo
foi posible aquela que rematou nunha declaracion, en 1972, tan exemplar na topografia
cultural dunha ria e dunha ribeira como as deste pobo. Pero, sobre todo, un pregintase
como eran as mulleres e os homes que construiron, viviron e fixeron de Combarro unha
vila como Santillana del Mar, como chegou a afirmar Valentin Paz Andrade. Este expresaba,
con Anglada Camarasa no Diario de Pontevedra en 1920, rememorado por Andrés Dacosta
no Faro da Cultura (428, 2012), que “Combarro pertenece al mundo del Arte”, e nada hai
mais certo, debido a contribucion que os artistas fixeron a patrimonializacion cultural desta
localidade. Remataba Paz Andrade cunhas verbas do artista catalan: “..a Combarro habia
que cercarlo de una verja preservadora de toda humana irreverencia”. Os valores e os feitos
culturais daquel enton espiritualizaban as leis e o sentir a paisaxe como algo creado coa
stla patrimonializacion cultural. Anglada proponia un “enreixado espiritual” que, se ben
se intentou, non foi suficiente para protexer ese borde da ria nin a “Rua”, chea de «son
e silencio» ou de baleiros e ricas arquitecturas, un pentagrama interpretando os humores
espaciais da ria e do seu ambiente. Unha rQa que evidencia como eran os que, dende fondas
e solidas raices familiares incrustadas nas fendas das rochas, deixaban as sGas pegadas e
ferramentas en praias, rias, prazas e casas.
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A documentacion directa e indirecta sobre Combarro pode, como memoria que €,
suxerir moitos relatos. Pero eses relatos non serian completos se non temos tamén os que
nos facilitan os documentos construidos. As ruas, prazas, vivendas, espazos libres, cruceiros,
hdrreos, muros, pequenos peiraos e hortas, todo empoleirado, como diria Xaquin Lorenzo,
tefien multitude de rexistros que provocan, ou mdis ben provocaban, que dende calquera
punto da vila e da ria un usuario de bondade cultural tivese unha experiencia de conciencia
de identidade, de sentir o lugar como propio ou de “dominio publico cultural” de vecifios e
visitantes.

A partir de experiencias e institucions historicas dos séculos XVIII, XIX e XX protexeu-
se e desenvolveuse este espirito e foise conformando outro que, como é loxico, influiu no
significado do Patrimonio Cultural. Pronto o concepto de Monumento -memoria intencionada
construida- foi conquistado pola percepcion individual e colectiva e atribuido a outras cons-
trucions con valor de historico, similares e a vez distintas as dos monumentos rememorativos
intencionados. Reconecianse nelas valores de memoria, de conmemoracion, de evocacion,
de celebracion histérica e cultural, pero, sobre todo, de sentimentos e valores documen-
tais construidos, esculpidos ou tallados en materiais e técnicas construtivas e en programas
e ideas funcionais e plasticas. Apreciabase xa que materiais, razon, técnica ou tecnoloxia e
idea construida organizan e materializan o espazo e a arquitectura dun tempo, dun proceso
de vida e historia.

Foi en 1926 cando nun Real Decreto-Ley relativo al Tesoro Artistico Arqueoldgico
Nacional se senta a base administrativa de grandes valores xuridicos, conceptuais e de
sensibilidade social para o Patrimonio Cultural. Na declaracion de principios deste decreto
faise referencia a idea de dar mais «espiritualidad y fuerza» aos textos xuridicos que ata ese
momento non eran tan «patrimonializadores» nin eficaces, xa que o que vinan propofiendo
non acadara daquela o nivel de intensidade e sensibilidade social conseguida en Europa: Por
esto hemos de dar mayor espiritualidad y fuerza a nuestra legislacion, que serian inutiles

s T

Combarro c. 1952
Servizo de Patrimonio Documental e Bibliografico. Deputacion de Pontevedra



nuestros esfuerzos, y obra lenta e ineficaz y torpe la conservacion y rescate de nuestra ri-
queza artistica y monumental si este Decreto-ley hubiera de inspirarse en iguales principios
y doctrinas en que aquellas otras leyes (...) o confidramos demasiado en nuestros medios
financieros (...) en enorme desproporcion con la riqueza que (...) hemos de conservar. Ese
desexo de dar maior intensidade aos contidos conceptuais de partida non pode vir doutra
cousa que da intencion de centrarse mais nos debates europeos, e sen tanta alarma social
e detrimento como o que vifia acontecendo en Espafna (pensen s na “exportacion” de mo-
numentos a outros paises). Esta preocupacion do lexislador reflictese na obriga de: ... inter-
vencion directa y eficaz del Estado, si es que pretendemos fijar de una vez y para siempre
la rigueza monumental de Espafia al suelo de la Nacién, cun fondo conceptual preciso: a
fixacion dos Monumentos 6 solar nacional e 6 espiritu dos espanois.

O lexislador, recollendo a preocupacion social e histdrica que pairaba daquela, insis-
te: ... atento a la conservacion de los monumentos y a la belleza artistica caracteristica de
nuestros pueblos y ciudades adscribiéndolos al suelo, los edificios bellos que en él pusieron
la Voluntad decidida y manifiesta de aquellos que quisieron perpetuar en los pueblos y cam-
pos por ellos elegidos esas hermosas y peregrinas fdbricas, hijas del genio de sus autores,
que supieron aprisionar en ellas, haciéndolo suyo, el sentir de los siglos en monumentos
rememoradores de culminantes hechos, que el tiempo en su transcurso ennoblecid, pati-
ndandolos...

Como se ve, a comprension dos ricos tesouros artisticos construidos reportabase no te-
rritorio nacional ao dominio publico cultural. O modo dos monumentos rememorativos inten-
cionados, os inmobles de todo tipo foron entendéndose como monumentos rememorativos
pertencentes ao seu territorio e as xentes que os sostifian, posto que estas se organizaban
coa sUa existencia. O bens construidos historicamente tifian intencions funcionais e fundacio-
nais a priori non conmemorativas. En definitiva, tratabase de entendelos culturalmente, non
illados, e de concibir o dominio publico cultural, que o lexislador formula asi: ... patindndo-
los, como si quisiera con su lento y constante obrar, sélo por su contemplacién y por razén
de ella, dar titulo de prescripcion fehaciente y notorio, al disfrute espiritual que sobre ellos
tienen los pueblos en que radican.

E tamén en 1926 cando se considera a reasignacion de rememoracion e de artisti-
cidade relevante identificandoa tamén ...con la belleza artistica caracteristica de nuestros
pueblos y ciudades. Nesta consideracion vese implicita xa a intencion da sociedade e do
lexislador de situar a pobos e vilas na mesma dimension dos «monumentos rememoradores»,
6 tempo que se anticipa a idea de contorna como solidaria con eles. Pero se algo é novidoso
€ o de reconecer esas hermosas y peregrinas fabricas, hijas del genio de sus autores, que
supieron aprisionar en ellas, haciéndolo suyo, el sentir de los siglos en monumentos reme-
moradores de culminantes hechos... En definitiva, dase xa unha fonda vision sobre a intensa
concentracion patrimonial e cultural expresada nos bens (monumentos, vilas e aldeas) que
son obxecto de tales consideracions perceptivas.

Non esquezo outras consideracions que inspira este texto xerminal, pero quero facer
fincapé nunha delas, a vontade de “dar titulo de prescripcion fehaciente y notoria, al dis-
frute espiritual que sobre ellos tienen los pueblos en que radican”, falando de preceptuar
ou ordenar fidedigna e notoriamente o disfrute espiritual sobre os monumentos, cidades e
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pobos, co que estan xa anticipandose ao concepto de garantir o dereito ao acceso a cultura,
ao «Patrimonio Cultural» que a Constitucion de 1975, a Lei do Patrimonio Historico Espanol
de 1985 e, implicitamente, o noso Estatuto de Autonomia e a Lei do patrimonio cultural
galego de 1995 consolidarian a finais do século XX. Dereito que pode poferse en quebra se
a pasividade vai diluindo os valores materiais e inmateriais contidos nos bens ou nos “tesou-
ros” culturais a vila como Combarro ainda teiien, e sobre os que non bastaria “pensar” sé
dende o Unico instrumento do Plan especial de proteccion, pois haberia que facelo dende
unha vision mais territorial e integral na que estivese contemplada tamén a relacion espa-
cial coa contorna do Conxunto, pois esa son, precisamente, a expresion e garantia do seu
ambiente e da sUa autenticidade.

O Titulo Il do citado Decreto-Lei de 8 de agosto de 1926 dedicase aos Bens inmobles,
e fala «De la proteccion y conservacion de la riqueza arquitectdnica, historico-artistica de
Espana y del cardcter tipico de sus pueblos y ciudades». Uns Bens inmobles entre os que, o
artigo segundo, inclUe «Las edificaciones o conjunto de ellas, sitios, y lugares de reconocida
y peculiar belleza, cuya proteccion y conservacion sean necesarias para mantener el aspecto
tipico, artistico y pintoresco caracteristico de Espaiia...» Vemos asi como, neste apartado,
destaca algo que a bo seguro conformaria a sensibilidade social e administrativa para que
mais adiante se comezara a cimentar a idea de ambiente social e cultural, como se ve en
relacion ao pobo de Combarro, ao modo en que o expresara Valentin Paz Andrade en 1920.
Esa xeracion dos anos vinte xa concibia a paisaxe como algo creado e patrimonializado
culturalmente.

Con aquela ollada nos “lugares de reconocida y peculiar belleza”, como Combarro,
reportabanse valores culturais patrimoniais, novos, actuais, por riba dos valores funcionais e
fundacionais e dos que inspiraban aos artistas, escritores, poetas e fotografos que nos facian
ver eses “lugares” cunhas novas miradas que agora xa son parte, por sempre, das visions
contemporaneas sobre os mesmos. Desgraciadamente, no caso de Combarro algunhas das
imaxes que aqueles creadores elaboraran ou rexistraran foron espoliadas e outras, as menos,
recreadas activamente porque a paisaxe € algo vivo, ainda que nesa recreacion non sempre
se tivo presente que os usos e ideas proxectuais novas deben ser compatibles en intensidade
e dimension coas ideas e usos historicos que construiron cada lugar. Lamentablemente, isto
foi o que sucedeu en Combarro, onde ese respecto non se dou, como observamos no que hai
hoxe no peirao deportivo, no centro comercial invadindo a ria, na praza que invadiu o areal
da Chousa ou na escaleira dende esa praza a rua do Mar na Ghurita...

Haberia, pois, que ter posto aquel enreixado arredor de Combarro do que falaba
Anglada Camarasa?... Tal vez, mellor compre facer unha cura de humildade e fuxir de hu-
manas irreverencias. Acaso asi poidamos cumprir a obriga de legar o patrimonio cultural que
herdamos doutros que puxeron mais racionalidade a hora de construilo.

Arquitecto



u queria, ao falar de Combarro, centrarme en

catro cuestions, creo de grande importancia,
que fixeron desta vila un paradigma de singularidade. A pri-
meira: o lugar en que se asenta; a segunda: a escala huma-
na e a escala territorial do conxunto; a terceira: a simbiose
entre o seu caracter marifieiro e campesifio; e a cuarta: a
espectacular coleccion de horreos que ofrece.

Respecto da primeira: o lugar, esa espléndida rada
ou enseada na marxe norte da ria de Pontevedra coa Illa de
Tambo en fronte, en que se asentou a vila orixinal e como
se distribuiron e se foron construindo o casario, os monu-
mentos e os espazos publicos: rlas, prazas, peiraos,..., sO
cabe dicir que foi un enorme acerto. Tamén foi un grande
acerto como se distribuiron e empedraron as suas ruas e as
sllas prazas orixinais, ata o punto de que parece imposible
telo feito mellor.

Seria necesario preservar ao maximo todo o que
queda de paisaxe natural, especialmente o que ainda queda
sen edificacions recentes como € a llla de Tambo.

Respecto da segunda, gustariame dicir que a escala non é un concepto que vén
condicionado s6 polo tamafno duns elementos, como poidan ser as edificacions, senon que
depende mais da proporcion entre uns edificios e os outros, entre os espazos edificados e
os espazos libres, e entre todo iso e a sUa relacion cos elementos naturais e o territorio, en
cuxo caso estariamos a falar de escala territorial; ou de todo iso en relacion ou en funcion
dos usuarios, xa sexa vecifos ou visitantes, en cuxo caso nos refeririamos a escala humana.

Pois ben, tanto a escala humana no que se refire & comodidade e humanidade do
conxunto, coma a escala territorial en canto ao seu minimo impacto no medio, foron no
Combarro tradicional un verdadeiro acerto, asi como tamén o foi a relacion e a adecuacion
entre ambas as dUas escalas, ata lograr unha perfecta harmonia entre o Home, a Arquitec-
tura e o Territorio.

No que se refire a terceira cuestion: a simbiose marifneira-campesifia, a vila de Com-
barro tradicional é ainda hoxe en dia un modelo de como se pode e debe compaxinar e dar
acollida, nun mesmo nlcleo, a dlas realidades tan diferentes como son a vida e os costumes
dunha poboacion que vive do mar e do campo, e como os peiraos, os barcos, as redes,....
se mesturan coas veigas, as casas, as solainas, os cortellos, os horreos e os cruceiros, ata
lograr esa imaxe tan bela, tan singular e tan conecida que ofreceu e ofrece ao mundo a vila
de Combarro.

Queria deixar para o final a cuarta cuestion, a dos hdrreos, quizais o que mais
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identifica, caracteriza e polariza a imaxe da vila e que cativou a propios e estrafnos, a todos
cantos tiveron a sorte de contemplala e gozala, de poder observar un a un ou o conxunto
destas pequenas construcions eminentemente utilitarias pero monumentais pola sua
presenza e significado. Unhas pequenas construcions adxectivas cuxa funcion é almacenar,
gardar e protexer as colleitas do ano pero que transcende a esta funcion e adquire, pola
stia forma e o seu volume, un caracter representativo e decorativo, expresion artistica dun
lugar e dunha época.

E é unha pena que todo este legado historico, este Patrimonio Arquitectonico,
este tesouro, non o valoremos e o coidemos, non o respectemos como se merece € o
sigamos afogando e danando con construcions recentes que evidencian algo que deberia de
avergonzarnos e é que poida dicirse que o tempo pasado foi mellor, polo menos en canto a
Arquitectura se refire e ao caso que nos ocupa: a vila de Combarro.

Arquitecto

Francisco Zagala, c. 1890-1900
Museo de Pontevedra



Otto Wunderlich, 1929 Otto Wunderlich, 1929
Museo de Pontevedra Museo de Pontevedra

Otto Wunderlich, 1929
Museo de Pontevedra












estas paxinas presentamos unha ampla

bibliografia sobre a vila de Combarro. Cremos
que se trata da bibliografia mais detallada ata agora
publicada sobre este Conxunto Historico. Sexa ou non sexa
asi, o importante, en todo caso, € o interese e a utilidade
que poida presentar para os que pretendan cofiecer mais
sobre esta vila, ben por simple curiosidade, ben coa
intencion de afondar no cofecemento de Combarro ou da
arquitectura popular e o patrimonio cultural de Galicia.

Con ese afan foi elaborada a seguinte lista de
publicacions, que, como se advertira de inmediato, esta
organizada en cinco seccions principais: 1) Obras con
Combarro como tema central (Libros, capitulos de libro,
artigos de revista e folletos); 2) Informes e traballos de
Investigacion sobre Combarro; 3) Obras xerais (nas que
se trata sobre Combarro, sen un capitulo especifico); 4),
artigos en xornais; e 5), Lexislacion sobre o Conxunto Historico. As entradas das tres primeiras
seccions estan ordenadas alfabeticamente; as da cuarta e quinta, cronoloxicamente. Na
seccion sexta (“Outros”) incluimos unha Unica referencia, a do plano artistico Reconstrucion
do portode Combarroaprincipios do século XX, pola sia indubidable importancia documental.

Ainda que ampla, € obvio que esta que aqui presentamos non se trata dunha relacion
bibliografica definitiva. Polo tanto, agradeceremos a quen queira facernos participes de
mais obras o que o faga. O coflecemento € un proceso acumulativo, que debe moito ao labor
individual pero, sobre todo, ao esforzo colectivo de superacion.
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orria o ano 1972 cando Combarro era recofecido

como Conxunto Histérico Artistico Nacional.
Este recoifiecemento foi determinante para a difusion e
a proteccion do casco historico, sentando una conciencia
critica que favoreceu a posta en valor deste enclave Unico,
evitando a sUa progresiva destrucion e situando esta fermosa
vila marifeira no mapa turistico espafol.

Pero a conservacion do casco historico non seria
posible sen as suas xentes, que se senten orgullosas do seu
pobo e o protexen e habitan, mantendo vivas as tradicions e
costumes, pofiendo por diante o privilexio que supon vivir en
Combarro.

Combarro esta feito de pedra sobre a pedra,
configurando un contorno singular que vive do mar e da terra,
da agricultura e a pesca. Reflexo desta dualidade son as palleiras que gardan a colleita
orgullosas sobre o mar, e configuran a imaxe mais recofiecible de Combarro.

Este patrimonio, exemplo de arquitectura popular, é hoxe un elemento dinamizador
da economia desta parroquia e do propio concello, onde converxen a historia e a modernidade,
o casco historico e o porto. Atractivo que temos que seguir potenciando para favorecer o
desenvolvemento economico de Combarro e de Poio.

Compre destacar as numerosas iniciativas e actividades que se levan a cabo en
Combarro, froito dun tecido asociativo moi activo e implicado, que promove e esixe das
administracions un compromiso firme a prol desta parroquia. Froito desta intensa actividade
0s nosos Vvisitantes poden gozar de numerosos eventos coma o Corpus Christi, a procesion
maritima da festa do Carme, as festas de San Roque, as procesions, a Festa do Mar, o dia de
Colon, festas tradicionais, etc. e contribuindo a multiplicar o atractivo de Combarro para os
nosos visitantes.

AAsociacion «A Solaina» nesta ocasion organiza o “Corenta aniversario da declaracion
de Combarro como Conxunto Historico Artistico”, levando a cabo un exitoso labor de
divulgacion e promocion da nosa historia e cultura, promovendo o orgullo dun pobo polo seu
pasado e a sUa historia.

Quero aproveitar para manifestarlle o meu recofecemento a asociacion “A Solaina”
pola organizacion deste aniversario. E manifestar novamente o compromiso do Concello co
futuro de Combarro, ligado a sUa historia e 6 seu patrimonio, poiiendo en valor o seu gran
potencial como motor econdomico.

Portavoz do Grupo Municipal do PSdG-PSOE no Concello de Poio
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ano pasado cumprironse 40 anos da Declaracion de

Combarro como conxunto historico. A Solaina -Asociacion
para a Defensa e Promocion do Patrimonio Historico Artistico de
Combarro- trasladoulle ao Concello de Poio a proposta de Conmemorar
este aniversario cunha programacion anual de actividades e eventos
co obxecto de analizar a repercusion que esta Declaracion tivo tanto
para a vila coma para todo o municipio, desde 1972 até o dia de hoxe,
e asemade de examinar a traxectoria percorrida e as posibles vias de
actuacion de cara ao futuro dun espazo visitado por milleiros de persoas
atraidas pola sta excepcional arquitectura popular, que une a esencia
da historia labrega e marifneira do noso pobo.

A Corporacion municipal acolleu a iniciativa aprobando en
sesion plenaria conmemorar en 2012 o 40 aniversario da declaracion
de Combarro como conxunto historico, coa denominacion Combarro
Conxunto Histérico, 1972-2012, e asinando un acordo de colaboracion
co fin de articular e levar a cabo o programa da conmemoracion a través
da coordinacion da Concellaria de Cultura e a Asociacién A Solaina.

Un dos grandes acertos e un factor que sen lugar a dubidas
favoreceu o bo discorrer de todos os eventos e actividades foi, por unha
banda, o concerto e o acordo unanime de todos, grupos politicos e institucions -local,
provincial, autonémica-, asi como o apoio da Universidade de Vigo e o patrocinio
indispensable das empresas locais; e por outra, o seu caracter aberto, plural e
participativo, coas contribucions das asociacions e colectivos sociais de Combarro,
o que influiu en gran medida no éxito e na repercusion de todas e cada unha das
actividades que formaron o programa do Aniversario.

Desde o grupo municipal do Bloque Nacionalista Galego sumamonos con
entusiasmo a esta iniciativa, conscientes da necesidade tanto de reflexionar sobre
os pasos dados nas Ultimas catro décadas, como da importancia de revalorizar e de
dar un novo pulo & promocion do conxunto historico de Combarro, sen esquecer a
transcendencia econémica nin o valor simbolico identitario que ten a proteccion da
herdanza cultural do noso pobo.

A celebracion do 40° Aniversario serviu con certeza para sentar unhas bases
firmes sobre as que continuar a traballar, ponendo de novo o foco sobre un dos lugares
mais singulares do noso pais e un dos grandes atractivos do noso municipio, pero
tamén para desefar e propofer alternativas de futuro, enfrontando a tarefa de acadar
a harmonia entre tradicion e modernidade, é dicir, de conxugar a conservacion do
patrimonio co dinamismo dunha vila activa e chea de vida como é o Combarro da
actualidade.

Portavoz do Grupo Municipal do BNG



alar de Combarro é falar de horreos que case arrola o

mar, de rias empedradas e de fermosas construcions
tradicionais. Falar de Combarro é falar dun emblema turistico
non so do noso Concello senon das Rias Baixas e de Galicia no
seu conxunto.

Pero para os que vivimos e sentimos esta vila, Com-
barro é moito mais. Combarro é historia, cultura, patrimonio
e, sobre todo, é vida. A vida que lle dan os seus veciios, as
multiples asociacidns, empresas ou entidades que cada dia a
converten nunha vila mais dinamica a nivel social, cultural e
economico.

Ai radica o verdadeiro valor desta localidade: na sua
xente, que fixo posible o pasado e o presente desta parroquia
e sen a cal non habera futuro.

Xente coma a que integra a asociacion A Solaina, que
tivo a iniciativa de impulsar a conmemoracion no ano 2012 do
40 aniversario da declaracion de Combarro como Conxunto His-
torico e que logrou aglutinar en torno a esta celebracion non
sO a toda a vecinanza de Combarro e de Poio senén a un amplo
grupo de institucions, empresas e asociacions.

Un exemplo de traballo colectivo que permitiu sacar adiante unha morea de actos e
festexos que nos permitiron a todos afondar nun maior e mellor conecemento do que é e do
que representa Combarro, mais tamén -e quizais isto sexa o mais importante- abrir a porta
a unha reflexion sobre o camifio que nos queda por andar para garantir o futuro desta vila.

Un camifio que teremos que andar xuntos, porque sO asi poderemos preservar o
legado dos nosos devanceiros, revitalizalo e integralo como base do noso desenvolvemento
futuro.

Os novos tempos sempre traen novos retos e Combarro ten ante si un futuro espe-
ranzador, un futuro que so tera sentido se é quen -se somos quen, porque isto é un labor
colectivo- de manter vivo 0 noso patrimonio.

Este libro € unha boa axuda, un apoio para afondar nun conecemento amplo de Com-
barro, nun cofnecemento que vai moito mais ala dos topicos e que entra de cheo no corazon
desta localidade: aqui hai un lugar especial para o patrimonio, a historia e a cultura; mais
tamén para o comercio, para a economia, para a empresa; €, Como non, para o seu tecido
social, vecifal e cultural, para eses homes e mulleres que, como dicia 6 comezo, son os que
cada dia constrien Combarro.

Voceiro do PP de Poio
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fundacién e constitucion desta Entidade Cultural chamada Ateneo

“Corredoira” de Combarro foi o 5 de outubro de 1977, se ben esta
iniciativa xa vifa dun certo tempo atras, na mente do grupo de mozos e mozas
da vila que asi o cavilaban e viiian realizando diversas actividades culturais.

A andaina desta Asociacion no eido cultural comeza deste xeito, baixo
a direccion do seu primeiro presidente, Francisco a Silva, que co seu equipo
directivo e resto de socios inician un longo percorrido que actualmente, mais
de trinta anos despois, continGia. O lugar de encontro e reunion da Asociacion
nos seus inicios era o cofecido -e xa desaparecido- bar “La Palmera”, toda vez
que non dispohia de local social propio. Neste espazo tefien lugar, nesta época,
as primeiras reunions, festexos, xogos e actos levados adiante polo Ateneo,
actividades que supuxeron un grande acicate para a xuventude do momento.

Un dos fitos mais importantes nos primeiros anos do Ateneo foi conseguir
a que hoxe é sede social do Ateneo, situada no casco historico da vila e, sen
temor a equivocarnos, que constitie dos mellores exemplos da arquitectura
marineira de Combarro.

Entre as actividades mellor recordadas desta etapa destacan a celebracion de
cursos, campionatos de cartas, creacion da Agrupacion Folcldrica “Os Berberechifos”,
que botou a andar na primavera de 1979 baixo a direccion do mestre lugués afincado en
Pontevedra “Malake”, asi como o nacemento da “Semana Cultural”, nas suas primeiras
cinco edicions, e cunha duracion de tres ou catro dias durante os meses de agosto.

Coma todo neste vida, mais pronto do que cabia esperar, o furor dos primeiros
anos foi dando paso a desidia e a flutuacion de intereses alleos a entidade, e asi, a
partir de 1983 foi decaendo paulatinamente tanto na sta actividade coma nos seus
obxectivos, chegando no 1985 a slia paralise case que total, pola falla da Direccion de
non ter previsto sucesores que puidesen seguir coa tarefa iniciada anos atras. Nesta
etapa escura, que se prolongou ata o ano 1990, a Asociacion s6 mantifa activa unha
actividade: a sGia pequena biblioteca.

Todo cambiou dende finais de 1990 e principios do 1991. Neste momento unha
das primeiras medidas foi fortalecer a celebracion da Semana Cultural, aumentando
paulatinamente a sua duracion ata chegar a un total de dez dias, que xiran en torno a
festividade do patron da parroquia, San Roque, e cunha programacion mais ou menos
estable, sendo na actualidade o eixe central de todas as actividades e actos que
organiza o Ateneo de Combarro e que no ano 2012 alcanzou a stia XXIX edicion.

Esta cita cultural ineludible no eido municipal xira en torno a catro apartados
principais: o Festival de Folklore; o Certame de Canto Coral “Memorial Dominguez
Suarez”; a Festa do “Mexillon” (Exaltacion e degustacion); e o Ciclo de “Cine na rda”.



Despois de varios anos sen actividade, coincidindo tamén coa case que nula presenza
da entidade na vida cultural e artistica da vila, e motivada pola ausencia da Direccion sen
herdeiros continuadores da tarefa iniciada, no veran de 1992 volveuse novamente a recuperar
a Agrupacion folclérica do Ateneo. E nesta etapa cando se instaura a celebracion do Festival
de Folclore coa participacion de agrupacions do resto de Espafa e de Portugal, dando pé
0s intercambios culturais con ditas agrupacions folcloricas. Actualmente, a nosa Agrupacion
estd composta por uns 20 componentes, en dlas seccions. Como complemento, dispoiiemos
6 mesmo tempo do Grupo de Pandereiteiras, formado no seo da propia Agrupacion.

Non hai que esquecer tampouco o resto de actos que complementan os xa citados,
e non menos importantes, con xornadas dedicadas s xogos tradicionais e novos xogos con
inchables, teatro, actuacions musicais, concertos, tradicions relixiosas, etc.

A actual xunta directiva do Ateneo esta formada por Juan M. Pérez Gonzalez
(presidente), M.? de los Angeles Castro Rial (secretaria), Dolores Martinez Bernardez
(tesoureira) e Amelia Calvo Villar, Isolina Rial Vinas, Elena E. Rodriguez Calvo e Luis M.
Castineira Lores (vogais).

Presidente
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n 1987, baixo o nome de “Virxe da Renda”, nace en Combarro

este Coro formado por vinte voces, 6rgano e guitarra. Nos seus
comezos foron vinte e dlas as voces que o integraban, todas elas adultas,
as que se lles engadiron mais tarde doce rapaces que pertencian a escola
de canto do propio Coro.

O seu principal obxectivo era o de harmonizar os cantos coa
ilusion de solemnizar calquera acto relixioso ali onde o chamaran.

Nestes vinte e cinco anos de traxectoria interpretativa o Coro
Virxe da Renda actuou en moitas ocasions tanto dentro coma féra da
nosa provincia. As veces acompafiouno o grupo de gaitas Marmurios de
Leucoina de Pontevedra para a interpretacion da Misa “Romarias galegas”
do P. Feijoo.

Foron numerosas as celebracions relixiosas que solemnizou
durante este tempo. Participou e colaborou ademais en distintos festivais
e actos benéficos, chegando a organizar ata en seis edicions un Festival
benéfico a favor dos Nenos do Terceiro Mundo e, xunto coa Concellaria
de Igualdade do Concello de Poio, un Festival Musical contra a Violencia
de Xénero en tres edicions.

Entre as slias actuacions mais destacables estan as misas homenaxe 6 Dr. Martinez, 6 P.
A. Mauchorek, 6 gaiteiro pontevedrés Ricardo Portela, 6 P. Mercedario Demetrio Casanova, 6
ex parroco de Samieira D. Cesareo Lamas e 6 ex parroco de Combarro D. Jaime M® Dominguez
Suarez, ademais de cantar na Misa dominical que ofrece a Television de Galicia (TVG) ou na
Misa do Peregrino na catedral de Santiago de Compostela en duas ocasions.

En 1994 gravou varias pezas populares para o programa “Pueblos de Espana”,
emitido pola TVE-2, en 2010 para o programa «A Solaina» da TVG e en 2012 para o programa
«Conectando Espana» de RTVE.

En 1995 e 2010 o Coro Virxe da Renga participou na gravacion dos discos Festas en
Poio e Son de Poio respectivamente. Colaborou asi mesmo na organizacion do | e Il Memorial
“Manuel Villanueva”, o gaiteiro de Poio, para gaiteiros solistas. En 2012 o Coro Virxe da
Renda actuou nos actos do 40 Aniversario de Combarro como Conxunto Historico Artistico.
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A partir de 1997 os componentes deste Coro, levados polas sUas inquietudes musicais,
deciden ampliar o seu repertorio para dar cabida & musica popular; asi participan en diversos
certames de habaneras e canto popular.

Como asociacion cultural, este colectivo tamén organizou numerosas actividades
dirixidas a todas as idades. Entre elas figuran acampadas xuvenis, concursos literarios para
os escolares do municipio, festas de fin de ano, magostos, paseos maritimos con cea-baile
pola ria de Pontevedra, cursos de guitarra, cine, exposiciéns, bailes de carnaval para os mais
pequenos, talleres de Medio Ambiente, clases de ritmos tropicais asi como a representacion
dun Belén vivente.

Fundador, director e presidente do Coro Virxe da Renda
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ende tempos inmemoriais existe unha forma de propiedade colectiva

das terras en comin, que sobrevive & organizacién municipal do século
XIX e 6 fenomeno desamortizador en Galicia, que son os montes vecinais
en man comun e baldios en Portugal.

En Combarro o monte vecinal comunitario foi un soporte da
economia agraria como complemento da pesqueira, pois proporcionou
lenas, estrumes e toxo para camas do gando, zonas de pastoreo, pedras
para construcion de valados e vivendas, augas para regadio, caza,...

O monte veciial recollido no Estatuto de Autonomia de Galicia
no seu artigo 27.11 alude aos montes en mans dos vecifios, que pasaran
dende o ano de 1940, usurpados polo franquismo, a propiedade estatal.
Nesa etapa o goberno do Estado decidiu a repoboacion masiva, primeiro
con pifeiro, logo con eucalipto, dentro do Plan Nacional de Repoboacions,
ao tempo que impedia pola forza o pastoreo, dando lugar a conflitos e o
abandono da cabana gandeira existente.

Asituacion muda a finais dos anos 70 pola presion vecinal en moitos
lugares do pais. Asi, no ano de 1981, 19 de novembro, o Xurado Provincial
de Montes de Pontevedra clasifica 0 monte “Rega dos Agros” como Vecinal
en Man Comin. Un grupo de vecifos constituiu unha comision xestora
como paso previo & Comunidade de Montes, aprobou e legalizou os estatutos, realizou un
censo de comuneiros e comuneiras e convocou eleccions para a xunta reitora. A primeira
destas xuntas presididuna polo comuneiro Enrique Rial Esperdn, continuando as seguintes
con Victor Muhiz Castifeira e actualmente con Claudio Quintillan Vallejo a fronte.

Dende 1988 mantense a actividade formal das xuntas reitoras e asembleas de
comuneiros/as, onde se deciden os programas de traballo. Actualmente forman parte da
Xunta desta Comunidade, ademais do presidente, un vicepresidente (Valentin Silva Pérez),
un secretario (Miguel A. Martinez Nacemento), unha tesoureira (Celeste Redondo Moldes)
e catro vogais (Juan José Garcia Lopez, Pura Chapela Ucha, Peregrina Muniz Salgueiro e
Evaristo Silva Duran).

“Rega dos Agros” representa para Combarro unha peza salientable da sta estrutura
social; conta con instalacions deportivas, de lecer, e un Centro Social que marca un fito
importante, onde se celebran eventos socioculturais, sendo un local de encontro vecinal.

A funcion principal da Comunidade de Montes é a de desenvolver actuacions sobre
o monte veciial con criterios sostibles. Esa € a nosa mais grande preocupacion tras os
incendios forestais do ano 2006 que asolaron por completo as 200 hectareas do territorio
comunitario, quedando un reto transcendental cara o futuro, coa sla recuperacion para a
xeracions vindeiras. Esa ¢ a filosofia de base dos comuneiros e comuneiras, conservar unha
unidade indivisible, inalienable, inembargable e imprescritible.



Ahistoria da propiedade comunitaria en Combarro queda incompleta se non tratamos
a Illa de Tambo, onde 54 familias foron usuarias ata o proceso de desamortizacion, e a pesar
de quedar exceptuada da venda como monte “de los pueblos de Poio”, fora privatizada,
ainda que mantendo varias familias de Combarro o uso e a actividade agraria nela ata o
século XX. Logo pasou & Marifa de Guerra ata a sta recente desafeccion, sendo obxecto nos
Ultimos anos de reivindicacion por parte desta Comunidade de “Rega dos Agros”.

A tradicion marifieira e agricola mantivo a sta ligazon a través dos séculos, como
representa ben o Conxunto Historico de Combarro, perdurando os valores do monte vecifal
en man comun na colectividade; polo tanto, “Rega dos Agros” é un referente da historia do
pobo, actualizado a estes tempos e con desexos de permanencia no futuro.

Presidente

Roman Romay, 2013
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Agrupacion de Mariscadoras a Pé constituiuse en xuno de

2001 no seo da Confraria de San Telmo de Pontevedra. Xurdiu
como unha seccion desta, seguindo o modelo adoptado noutras confrarias,
co fin de defender os intereses e as particularidades deste colectivo dentro
desta organizacion.

Os seus estatutos son os da Confraria San Telmo, ainda que se rexe
por unhas normas de Réxime Interior propias. Nelas especificase todo o
que afecta ao marisqueo a pé. Regulan o goberno desta agrupacion e, sobre
todo, determinan todas as faenas relacionadas co marisqueo nos areais
de Combarro, Campelo e Lourido. Entre estes labores son de destacar
a limpeza das praias, “rareos” e “semente” dos moluscos (ameixas e
berberechos). Estas normas tamén fixan as mellores datas de extraccion
dos bivalvos, definen un plan anual de explotacion dos recursos, que se
eleva a Conselleria de Pesca para a sua aprobacion e, en xeral, marcan
0 obxectivo de defender os dereitos das mariscadoras ante os organismos
competentes, asi como procurar que esta sexa unha actividade sostible e
unha fonte estable de rendas das mariscadoras e mariscadores.

As capturas realizadas por quen formamos parte desta Agrupacion
son comercializadas a través da lonxa de Campelo, que esta especializada en moluscos
bivalvos, ainda que recentemente foi habilitada para a venda tamén de cefalopodos e outros
mariscos collidos na ria. A Agrupacion conta con dlas casetas para o proceso de clasificacion
do marisco, ordenacion en lotes e o seu transporte ata a lonxa.

A esta Agrupacioén pertencen todas as mulleres e homes afiliados & Confraria de San
Telmo no sector de marisqueo a pé, na actualidade algo mais de duascentas persoas.

O seu primeiro presidente foi o infortunado Miguel Anxo Pazos Barros (finado en
2009), quen xogou un destacado papel impulsor, primeiro nesta agrupacion e posteriormente
como Patrén Maior da Confraria San Telmo desde 2007. A actual directiva da Agrupacion de
Mariscadoras a Pé esta formada por seis persoas, unha presidenta (Marina Buceta), unha
secretaria (Cristina Rodriguez Ruibal), unha tesoureira (Belén Villaverde Carballa) e tres
vogais (Mercedes Castifieira Buceta, Dolores del Rio Soto e Angela Garcia Torres).



Marina Buceta Alonso

0 de mariscador é un oficio tradicional, tan antigo como a vida nesta ria. O marisqueo
en xeral procuraba un ingreso complementario dentro dos ingresos das familias. Unha das
nosas prioridades actuais é que o devandito ingreso sexa suficiente para manter unha familia,
isto €, que proporcione un salario digno anual, como medio de vida profesional. Outro dos
nosos obxectivos é que este oficio tefia continuidade como unha das actividades produtivas
mais na ria de Pontevedra, ainda que o nimero de mulleres e homes dedicados ao mesmo
se reduciu nos Ultimos tempos. De feito, neste ano estase en proceso de tramitar novos
permisos para poder mariscar nas praias.

En 2012 a Agrupacion de Mariscadoras sumouse aos actos de Conmemoracion do 40
Aniversario da Declaracion de Combarro como Conxunto Histérico, co que nos sentimos moi
identificadas.

Marina Buceta Alonso
Presidenta

Carlos Maside
Mariscando na praia de Combarro (1952)
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Asociacion Cultural, Deportiva e Medioambiental Armadifa (ACDeM

Armadina) foi creada, nun principio, dentro da Sociedade Deportiva
Combarro, para colaborar con ela e apoiala. Pero pasou que a Asociacion
Armadifia comezou a caminar soa. Falamos do ano 2011.

No afan de facer cousas por e para a vila de Combarro principalmente,
pero tendo a vista posta en todo o Concello de Poio, esta asociacion vén
desenvolvendo varias actividades desde de 2011 e 2012. Este de 2013, con
Xosé Rial como presidente, € o terceiro ano en que estamos a programar actos
diversos, pensados para o lecer dos habitantes de Poio e dos que nos visitan
habitualmente.

Entre estas iniciativas culturais ocupa un lugar destacado o Armadifia Rock,
un festival de musica rock do pais, no que sempre lle damos a alternativa a un
grupo musical novo da nosa terra. Facemos un esforzo considerable na promocion
do festival, na que innovamos coas nosas campafas con videos promocionais
usando as novas tecnoloxias, ou coa presentacion do evento con musica en directo,
chegando a sair en todas as canles de television nacionais, emisoras de radio e,
sobre todo, facéndonos visibles a través de internet, medio polo que chegamos a
recoller mais de cen mil visitas.

Outra das nosas actividades é o Armadifna Imaxe, unha exposicion de fotografias
antigas de Poio, que destaca polo traballo da sua busca, recollida e exposicion. Para esta
exposicion contamos xeralmente coa colaboracion de moitos veciios e vecifas do concello,
ata o punto de que constatamos que esta mostra esperta moito interese na vecifanza

A stia vez, Armadifia Cinema acolle un ciclo de peliculas de contidos varios, segundo
a tematica que elixamos cada ano. En 2012, por exemplo, organizamos un ciclo centrado no
cine que tivo como escenario a vila de Combarro, co que nos sumamos & Conmemoracion do
40 Aniversario da sUa Declaracion como Conxunto Historico. Pola sGa banda, con Armadina
Escena tratamos de achegar o publico en xeral 6 teatro; no ano 2012 representaronse en
Combarro, como parte dos actos das citada Conmemoracion, oito obras teatrais de tematicas
variadas. Neste ano 2013 colaboramos, a sGa vez, co Concello e con outras asociacions de
Poio, organizando o Poio Escena.

Armadifia Sons é outra das nosas iniciativas. Tratase dun concurso musical para
grupos novelis da bisbarra, onde se ofrece un premio consistente en gravar unha maqueta
cos seus temas.

Nestas e noutras materias estamos a traballar co fin de que estas nosas iniciativas se
poidan levar a bo fin neste ano; temos a vontade de que as nosas propostas sexan do agrado
da maioria dos habitantes de Poio e dos concellos limitrofes.

Por Gltimo, compre lembrar que este tipo de iniciativas requiren un grande esforzo,
tanto humano coma econémico; e sobra dicir que nds, as asociacions, os clubs (coma a S.
D. Combarro), as agrupacions, corais e demais colectivos non somos nada sen a axuda do
resto dos vecifios e das institucions. Por iso temos que rematar dando as grazas a quen
colaborades dun ou doutro xeito connosco, e grazas tamén a aqueles que nos fan criticas
porque grazas a elas cada dia aprendemos un pouquifio mais.

Vicepresidente



eno a sorte de ter nacido e de vivir nesta vila;

ademais desde 2008 traballo tamén nela, como
responsable das instalacions nautico-deportivas do “Porto
Deportivo de Combarro”.

Recordo que hai bastantes anos atras via, sobre todo
durante a temporada de veran, algunhas embarcacions con
bandeiras doutros paises fondeadas preto de Combarro,
e como desde elas os seus tripulantes se ian achegando
en botes pequenos para percorrer as stas ruas e gozar
da gastronomia das nosas tabernas. Pensaba enton como
chegarian ata aqui, que era o que lles levara a botar o
ancora neste lugar ao fondo de Ria de Pontevedra, do que
agora ademais sei que non figura como fondeadoiro nas
cartas maritimas.

Desde que son responsable do porto deportivo tiven a oportunidade de conecer e
charlar con alglns deses visitantes do mar. Grazas a iso sei que os primeiros chegaron ata
aqui case por casualidade, buscando un abrigo para fondear e descansar un tempo nas suas
travesias cara ao sur; sei tamén que se atoparon cunha vila que os cativou desde o primeiro
momento, coas sUas ruas de pedra, os cruceiros, os horreos, e que logo, de volta aos seus
paises de orixe, lles contaron aos seus compafeiros de porto que estiveran nunha pequena
vila da costa galega onde pagaba a pena pasar uns dias.

Na actualidade visitan cada ano as nosas instalacions do porto deportivo de Combarro
mais de 500 embarcacions, procedentes de diversos paises do norte de Europa. Moitos dos
gue vefen repiten ano tras ano a sua visita e cada vez proldongana por mais tempo; alglns
ata decidiron xa deixar aqui os seus barcos e viaxar en avion co fin de aproveitar calquera
momento que poidan para volver e percorrer as nosas marabillosas rias, segundo me din, o
mellor lugar do mundo para navegar e descansar.

Interésanse pola nosa cultura e pola nosa estupenda gastronomia, ainda que isto
Ultimo foi cambiando nos Ultimos tempos e non sempre para mellor; agora non sempre
atopan, indicanme, a tipica comida galega que antes gozaban en calquera das tabernas da
vila. Decateime, asi, de que saben apreciar o que é en realidade Combarro, e que moitos
dos que vivimos aqui parece que esquecemos. Combarro é fundamentalmente parte da
nosa forma de ser e da nosa cultura, herdada duns antepasados que co seu esforzo foron
creando o que hoxe é o conxunto historico, e deberiamos entre todos, sobre todo entre os
que temos a sorte de vivir aqui, procurar que siga sendo asi. Restltame cando menos curioso
que moitas veces nolo tefia que recordar quen vén de fora. Por suposto que se pode crecer,
modernizarse, etc., e que se facemos respectando o legado que nos foi entregado isto non
ten por que prexudicar, senon mais ben enriquecer, este precioso recuncho galego.
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Un destes visitantes, Joe Woodward, publicou nunha revista do seu pais un pequeno
artigo que resume ben o que atrae a estes navegantes as nosas costas e as nosas maravillosas
vilas. Nel afirma que Galicia € un “paraiso para navegantes” e que como tal deberia ser
tratada, isto é, non ser considerada s6 como unha simple escala. “A costa esta chea de
pintorescas vilas marifeiras, praias, apracibles fondeadoiros e espléndidos portos, cos
seus amigables e sempre atentos marineiros”. Unha destas vilas, podo afirmalo por propia
experiencia persoal, € Combarro, ao que estou ligado desde que nacin.

Responsable das instalacions nautico-deportivas Porto Deportivo de Combarro




MECOMRA son as siglas da “Asociacion de

Mexilloeiros de Combarro e Rax6”, que
retne a produtores de mexillon do Concello de Poio, e
concretamente dos portos de Combarro é Raxo6. Esta
organizacion foi fundada no mes de marzo de 1979,
con fin de defender de forma colectiva os intereses
dos cultivadores de mexillon desta zona da ria de
Pontevedra, que ata ese momento carecian dunha
agrupacion estable que recollese as suas necesidades,
os representase e servise de plataforma para a
promocion das sUas aspiracions comdns.

A actual directiva de AMECOMRA esta composta
por Manuel Ferreiro Barreiro (presidente), Jesus
Castifieira Martinez (vicepresidente), Fernando Pérez
Pousada (secretario), Genaro Esperdn Sartal (tesoureiro), e os vocais José Luis Seijas Martinez,
Miguel Angel Castineira Martinez, Laureano Ferreiro Barreiro, José Andrés Ferreiro Barreiro,
José Andrés Pérez Pousada e Xosé André Pérez Buceta.

O cultivo de mexillon nesta Ria ven desde a década de 1950, promovido por
pequenas empresas con varios socios ou tamén por propietarios individuais. Alglns destes
emprendedores eran veciiios de Combarro ou Raxd, que compatibilizaron nun principio esta
actividade coa da pesca de baixura.

As primeiras bateas que se instalaron aqui, no fondo da ria de Pontevedra, colocaronse
polo interior da illa de Tambo e diante do porto de Marin, entre outras razons para ter unha
mellor proteccion fronte aos temporais. Esta localizacion dos viveiros explica que tefian
pouco calado de auga, polo que as cordas de mexillon son de s6 6 a 8 metros. Isto, unido
a que a técnica de cultivo estaba ainda por desenvolverse, da lugar a que a producion non
fora moi elevada. Ademais, 6 ser todos os procesos manuais (levantamento e colocacion
das cordas, clasificacion de mexillon, encordado, desdobre,...), necesitabase moita man
de obra para traballar as bateas. Dado que a meirande parte dos homes se dedicaba a
pesca, sera moi importante o nUmero de mulleres que traballaban nas bateas. Todas estas
circunstancias, unidas aos prezos do mexillon, facia que a explotacion dos viveiros fora
moi pouco rendible, e en casos deficitaria. Isto provocou que un nimero significativo dos
primeiros emprendedores dedicados ao cultivo do mexillén o abandonaran e venderan as
bateas, sendo s6 un pequeno grupo de familias as que continuaron nesta actividade.

No ano 1974 o Estado procedeu a ordenar o sector mexilloeiro galego, coa creacion
dos poligonos mexilloeiros, regulando o nimero de bateas que se podian instalar en cada un
deles e outros aspectos como a distancia que debia haber entre elas. No ano 1988 a Xunta de
Galicia, que xa tifia as competencias sobre a acuicultura, procedeu a reordenar os poligonos
mexiloeiros A, B, e C do distrito maritimo de Portonovo, onde esta asociacion ten as suas
bateas. Isto dou lugar ao traslado dos viveiros ao seu emprazamento actual, por fora dailla de
Tambo e fronte a costa de Samieira e de Raxo. Este desprazamento mellorou notablemente
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a producion, ao dispor as bateas de mais calado. Por outra parte, a evolucion nas técnicas de
cultivo, nos materias empregados (cordas de nailon, ...), e na maquinaria (grias hidraulicas,
barcos preparados para o traballo a bordo, debulladoras ou “desgranadoras”, clasificadoras, ...),
reduciu a necesidade de man de obra. Isto, co aumento da producion, fixo esta actividade acuicola
mais rendible.

O labor de AMECOMRA desde 1979 de defensa dos intereses dos seus asociados levouna a
integrarse en distintas federacions de produtores orientadas a facer mellor valer ao sector e ao
seu produto ante as administracions e os outros actores do mercado (fabricas, comercializadores,
etc). Asi, formou parte das xa desaparecidas Opmar, Cemega, Confederacion Sur, unha serie de
organizacions que apareceron, desapareceron ou se transformaron ao vaivén das idas e vidas nun
sector no que non sempre impera a union das vontades. Na actualidade AMECOMRA forma parte
de OPMEGA (Organizacién de Produtores de Mexillon de Galicia). Asi mesmo, pertence ao Consello
Regulador do Mexillén de Galicia, a primeira denominacion de orixe dun produto do mar reconecida
pola Unidn Europea.

A asociacion tivo a sGa sede en diferentes locais alugados de Combarro, ata que no ano 2000
procedeu a levantar a sua propia sede no novo Porto da Canteira. Este porto, construido porque
o antigo de Chousa resultaba insuficiente, fixose grazas, en boa parte, as xestions e solicitudes
desta asociacion e dos mexiloeiros do pobo, tendo un papel salientable o daquela presidente de
AMECOMRA Francisco Guerra Casal. Na actualidade o Porto da Canteira é o Unico autorizado pola
Xunta de Galicia para realizar descargas de mexillon na beira norte da ria de Pontevedra.

A importancia do sector mexilloeiro no Concello de Poio comprabase no feito de que nos
poligonos de Portonovo (A, B e C) estan instaladas unhas 120 bateas, das cales a meirande parte
pertence a vecifios e empresas deste municipio. A sGia vez, nos portos de Combarro e Rax6 contase
cunha flota duns 16 barcos mexilloeiros. O sector xera, deste xeito, emprego directo nas familias
con empresas que explotan os viveiros, e nas das mulleres e homes que traballan nas bateas e
nas oficinas desas empresas ou das agrupacions mexilloeiras; ademais repercute indirectamente
noutras actividades econdmicas do concello (carpinteiros de ribeira, provedores de material,
depuradoras, conserveiras, buzos, mecanicos navais, etc.). Polo tanto, o sector € moi importante
na economia local, especialmente na das parroquias de Combarro e de Raxd.

Presidente



Asociacion A Solaina de Combarro foi

creada en 1987 por un grupo de mozos
desta vila, en resposta ao deterioro progresivo da
arquitectura e do urbanismo dun singular espazo
edificado que fora declarado en 1972 “conxunto
artistico e pintoresco de caracter nacional”. Os seus
fundadores e fundadoras foron Rafael Vallejo Pousada,
Xosé Manuel Martinez Gonzalez, Francisco Guerra
Penas, Anton Briones Prieto, Maria Esther Castifeira
Lores, Maria Lourdes Chapela Garcia, Xoan Manuel
Martinez Marquez, Xoan Carlos Da Silva Besada e
Maria Cruz Besada Martinez.

0 29 de outubro de 2011 os estatutos da Solaina foron renovados. A entidade pasou
a denominarse “Asociacion para a Defensa e Promocion do Patrimonio Historico-Artistico de
Combarro, A Solaina”. Esta renovacion conleva varias novidades. Unha delas é a redaccion
non sexista dos seus estatutos; outra é a da denominacion desta organizacion cultural, que
incorpora o termo “Promocion”.

A actual xunta directiva da Asociacion A Solaina esta formada por Rafael Vallejo
(presidente), Xosé M. Martinez (vicepresidente), M.? Alicia Martinez Gonzalez, Dolores Vifas
Ruano (vogais), Andrés Dacosta Paz (secretario) e Anton Briones Prieto (tesoureiro).

Os fins da Solaina posuen unha dobre vertente; por unha banda, a investigacion e
a difusion dos valores arquitecténicos desta vila marineira e, en xeral, de todos aqueles
aspectos relacionados coa etnografia, a antropoloxia, a historia e a arquitectura popular;
por outra banda, promove a conservacion e recuperacion do tecido urbano de Combarro,
instando a intervencion dos poderes publicos galegos.

Ao plano da investigacion corresponden as exposicions “Combarro onte, hoxe”
(1988) e “Arqueoloxia do Concello de Poio” (1989). Froito dun detido estudo é asi mesmo
o plano “Reconstrucion do Porto de Combarro a principios do Século XX” (1994), debuxado
por Francisco Guerra. O labor de promocion cultural é diversa. A Solaina creou en 1988 a
Oficina de Turismo de Combarro, con colaboracion do Concello de Poio, editou unha guia do
Conxunto Historico de Combarro, primeiro en branco e negro (1988), posteriormente en cor
(1992), que coiece ata hoxe tres reedicions, a Gltima das cales (1998) foi traducida a catro
idiomas. A Asociacién imparte asi mesmo un curso para formacion de monitores de turismo
do Concello de Poio (1996-1998).
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Logotipo de A Solaina (2012)
Desefo de Andrés Dacosta Martinez

A principios de 2013 A Solaina acaba de editar a Guia sobre el Conjunto Histdrico
de Combarro. Historia y arquitectura popular, de 48 paxinas, que inclie 89 imaxes de
Combarro, con reproducion de fotos antigas a actuais, mapas, debuxos, carteis e pinturas,
que veien conformar unha especie de guia visual do pobo, a través do talento dos fotografos
Pintos, Zagala, Sola, Wunderlich, Nettis..., ou artistas como Sobrino, Maside, Castelao, Ribas
e Portela, entre outros.

No plano da defensa da arquitectura de Combarro, esta asociacion destacouse por
formular propostas en positivo, en forma de programas de intervencion, enviados ao goberno
e ao Parlamento galego. O seu “Informe sobre o Patrimonio construido do Conxunto Histérico
de Combarro. Datos para a sta consideracién como obxecto de espoliacion” (1991) e o seu
“Plan de Medidas para recuperar o Conxunto Historico de Combarro” (1992) deron lugar a
varias iniciativas parlamentarias. Estas concretaronse o 4 de xuiio de 1992 na aprobacion no
Parlamento de Galicia de oito das dez medidas propostas pola asociacion. Ata 2004 redactou
catro informes mais.

Ese labor da Solaina mereceu en 1992 o recofiecemento da Asociacién de Amigos do
Museo Arqueoloxico da Coruna (agora Amigos dos Museos de Galicia), que lle concedeu o
premio Pedra do Destino, co que distingue o traballo desinteresado en favor da divulgacion
e conservacion do patrimonio cultural de Galicia.

En 2011 A Solaina promoveu a Conmemoracion do 40 Aniversario da Declaracion de
Combarro como Conxunto Histérico, que coordinou ao longo de 2012.

Vicepresidente da Solaina
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Roman Romay.
Encontro de embarcacions tradicionais (2012)
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Decreto de 30 de novembro de 1972 polo que se declara Combarro
“Conjunto artistico y pintoresco de cardcter nacional”

22308

DECRETO DA DECLARACION DE COMBARRO COMO

"CONJUNTO ARTISTICO Y PINTORESCO DE CARACTER NACIONAL" (1972)

14 diciembrs 1972 B. 0. del E— Niim. 209

B. O, del E.—Nim, 209 14 diclembire 1572

22307

DECRETO 3397/1972, de 30 da noviembre, por el qua
s¢ declara de urgencia lo expropiocién de los lé-
rrénog afectados por lo construccidn de [ns ihsfa-
laciones deportivas del Colegio noclonal de Ense-
Aanza General Bdsicn y de]l Centre de Enseflanza
Media de Verin (Orensal.

El Colegio Macional de Ensefianza Genersl Basles de Verin
v ¢l Centro de Enseflanza Media de aguells localidad carecen
de instalaciones deportivas adecusdas pera lograr el nivel de

Sormacién fisica exigible a su alumoado.

Con objeto de afrontar la resoluclon del indicade problema,
sl Ayuntamiento de Verin (Orensal en la sesldn Plenaria ce-
lebrade el veintinueve da jullo de mil novecientos setenis ¥
uno, adoptd el scuerdo de mdguirie los terroncs contiguos a los
oxpresndos Centros, gue resultan eptos pars construir las men-
clonadas inetalacionas,

Las dificultades que han surgide al lntentlar In compra de
las referidas parcelas, { la necesidad de llevar s efecto las
obras programadas on el plaze mas brave posible, chbligan a la
utilizacion del excepcional procedimiento -expropiatorio, regu-
lado en el articulo ciocuents y doo de la Loy de Ex 16
Forzosa, por lo que, uie vez realizada durants el pu:F de
DISPONGO: .

Articulp Gnico.—Se declaran de utilidad plblica las obras y
sorvicies necusarios para llevar & cabo Ja revalorizacidn y com-
servacion de la muralls swlmohade de Sevilla, ¥ para el cum-
plimfento de esta fioalidad se wutorize lp sdqulsividn ¥ expro-
piacién de los siguientes solares e Inmuebles:

Cusas broco y quincs de la calls Santander, propledad indivisa
de los sediores Torres Calvi, més el solar colindante con entrada
por el pasoo de Colén hasta la linea de lu muralla gue clerra
por W, v E la antlgus casa de le Moneds, influyendo loa brosos
1'{ cimientos congervados do s cerce ¥ la sftigus Torre ds la

lats. La fajs comprondide desde incluide el splar de s anti-
muralla hastd la ronda de Capuchines, la antigus puerta

Cérdoba v la del Sol, en la zopa correspondiente al hoy la--
mado poligono de San Julian. .

Una fa;a de disz metros de &ncho a lo large del lenzc de
Ia antigua muralls mis ln muralla misma, desde Ia sntigus
puerta del Sol a la del Qsario, solar pertsneciente a la finca
ocupada por el colagio de religiosas del Sagrado Cormzdn, dla-
‘madg dea «Nuestra Sefora del Vallee, mas 1oz aspacios de dicha
propiedad necesarios para dar agceso desde la ronda de Ca-
puchill;:s & la nueva calle que ha de resuliar & lo largo de la
murslla.

Las casas nameros ung, tres cinco vy siete de la calle Quelpo
do Lianc, propicdud, respectivaments, de dofin Hoerminis de la
Maza, don Fernando Cebanes Sugue v dan Manuel Gonzalez
Valverde, mis la cesa namero diecisiete de la calle Saato To-
mas, propiedad del Bancoe Santander, en la medida mecesaria

rq restauracitn y correcla valoraelén urbana de la antigun

rre de Abdelazls ¥ Arco de Madara,

Le casa numero dos de la calls Vida, en el barrio de Santa
Cruz, con su jardin anexe y colindants con la murslls, snire
el Alcézar ]'l'.']l'l entigua Juderia, antigus propledad del Real Pa-
trimonio ¥ hoy propiedad de los rofiores laz de Valazco.

Asl To dispongo por el presents Decrete, dado en .l.iadrid
& velntitrés de noviembre de mil noveclentos setonta y dos.

FRANCISCO FRANCO

Ei Minislre do Educacidn y Cisncia,
JOSE LUIS VILLAR PALASI
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